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,Utunk a piszmogé embertdl a gép koltészetén at
a szdzszdzalékosan elekiromos emberig vezet”
Dziga Vertov ,Mi” cim{ kidltvéanya, 1922

Az 1910 és 1930 kozotti, forradalmakkal, haborukkal és a berendezkedo totalitarius
diktatlraval tlizdelt két évtizedben Oroszorszagban bonyolult és olykor zavaros ideologiaju
tarsadalmi és politikai mozgalmak zajlottak. E viharos kor ugyanakkor a péaratian kreativitas
és innovacio idészaka is volt. Mikdzben az alkotok éheztek és faztak, a holnap orszagat
almodtak meg, ahol minden mas lesz — az ember tokéletes, a nyelv univerzalis, a gépek
meg valodiak. Ok a Z generéacio. A Z betii sok szempontbdl a kor emblematikus jele.

A'Z' a szikra, az energia jelképe; a radibhullamok, a villam kisllése - a hiszas években
megjelend kiinyveket, posztereket és festményeket diszitd allandd szimboélum.

A 'Z' ugyanakkor a kor rendbonto, vakmerd szellemét is idézi, amikor olyan innovaciok

és alkotasok sziilettek, melyek minden mas korban elképzelhetetlenek lettek volna.

A mivészek, koltdk, zenészek és épitészek belevetették magukat ebbe az uj valosagba,
kutattak a fizikat &és a matematikat, a fény- és a hangtudomanyt, és a ,.Jovd Mivészeterdl”
gyartottak elméleteket. Sokukat a reneszansz gondolkodok inspiraltak. 1918-ban
Lunacsarszkij kbzoktatasigyi népbiztos hivatalosan is meghirdette, hogy az Uj
miivészetnek a kisérletezés (tjan kell megsziiletnie. Miként azt Szergej Prokofjevnek
mondta: ,Maga a zene forradalmara, mi az életé — dssze kellene dolgoznunk.”

Mig a forradalom uténi orosz avantgard miivészet és zene tdriénete jol dokumentalt,

a hang kutatoinak, a hangszerkészitoknek, az Uj zenei technologiak megteremtéinek neve,
munkassaga feledésbe merdlt. Talan az egyetlen kivétel Leon Theremin, az elsd
elektronikus hangszer, a theremin (1919) megalkotoja. A teljesség igénye nélkil

ez a kiallitas arra vallalkozik, hogy bemutassa a kor néhany kiemelkedé alkotojat és azok
munkassagat, mikézben a hiszas évek orosz miveszeti utopiajat igyekszik kdrvonalazni:
a miivészet forradalmarainak ,halbzati kultirajat”, akik a lehetetlen hataran kiserleteztek

a hangokkal, hangszerekkel, és akik olyan koncepcidkat és modszereket alkalmaztak,
melyek a késdbbi kulturalis és tudomanyos fejlodés alapjat képezték.

Eme alkotokbzbsség sorsat és munkassagat azonban megpecsételte az, hogy elképze-
lései és céljai Gsszeegyeztethetetlenek voltak az allaméval, amely a kultirat a totalitarius
ideologia kdzvetitésének eszkdzeként akarta hasznalni. Az ellentét végzetesnek bizonyult.
A harmincas évek végere e kulturalis és szellemi elit gyakoriatilag eltint, nyomuk sem
maradt a torténelemben és a tankdnyvekben. Az idé azonban bebizonyitotta, hogy jo Gton
jartak: szamos, akkoriban utbpisztikusnak tind talalméanyukat évtizedekkel késdbb
kilféldon megvalositottak, ma is hasznaljuk cket, bar valodi eredetlkrdl fogalmunk sincs.
Vajon meég hany eltemetett Gtlet var arra, hogy Ujra felfedezze valaki, valahol, valamikor?

“OUR PATH LEADS THROUGH

THE POETRY OF MACHINES
FROM THE BUNGLING CITIZEN

TO THE PERFECT ELECTRIC MAN"
Dziga Vertov, Manifesto “WE", 1922

The hectic period of the 1910-30s was a time

of complex and inconsistent social and political
movements which define an epoch filled with
revolutions, wars and totalitarian dictatorship.
Despite the circumstances, early Soviet cullure
accumulated unprecedented levels ol creative
energy which led to amazing innovations at the
beginning of 20th century. Living in famine,

extrame cold and poverly, creative people were
nonetheless dreaming about

a future country where everything would be different
- the perfect man, a universal language, real
machines. We call them “Generation Z."

The letter £ is in many ways emblematic of the
pefiod. It stands for the Zigzag, the spark; it is the
symbol of energy, of radio lransmissions,

of electrical charges and of lightning. It became
ubiquitous on book covers, posters and in paintings
during the 1920s. At the same time it Is evocative
of the anarchical, adventurous ideas and projects
that fermented during this period and that would
have been inconceivable at any other time

- projects that were often anonymous, many of
them largely forgotten.

Artists, poets, musicians and architects rushed
anthusiastically into the new reality, studying
physics and mathematics, embracing the scientific
exploration of the nature of light and sound,

and developing theories about what became known

as “the Art of the Future." Many were inspired by the
analytical minds of the Renaissance. In 1918
Lunacharsky, the People's Commissar of Educa-
tion, officially prociaimed that the arns should be
developed on an experimental basis. As he told

the composer Sergei Prokofiev: “You are
revolutionary in music as we are revolutionary

in life — we should work togather.”

While the history of Russian post-revolutionary
avant-garde art and music is fairly well documented,
the inventions and discoveries, names and
destinies of the community of researchers of sound,
creators of musical machines and noise orchestras,
and founders of new musical technologies have
baen largely forgotten, with the possible exception
of Leon Theremin, inventor of the theremin (1913),
the first electronic musical instrument. Although it
cannot claim to present the whole range of semi-
forgotten names and phenomena in all their vanety,
this exhibition offers an introduction to some

of the key figures of the period and their areas

of research, attemplting (o reconstruct an
understanding of the Russian artistic utopia

of the 1920s — a kind of "network culture” of
revolutionaries in art who realized seemingly
impossible projects in sound, invented new

musical machines, and explored concepts and
methods that offered a promising basis for future
scientific and cultural development.

The fate that awaited this community, and the work
it produced, was a dismal one. All too so0n, ils
inherent incompatibility with the state’s demand

that culiure should promole totalitanan ideas
determined its destiny. Collision with the state was
fatal: by the late 1930s, the cultural and intellectual
elite of the previous two decades had effeclively
been written out of histories, erased from the text
books as though they had never existed. Since
then, life has confirmed the accuracy of their fore-
sights. Many ideas and inventions, once considerad
utopian, were reinvented abroad decades later;

we use them today without knowing their origins,
and many ideas, apparently, still await rebirth,

But when, and where?

[ e ———————————————— Y T T T L L T T T O T TN T T T O T T T O T T T OT T TR O R ET T NN T TR Rl

A PROJEKCIONIZMUS

A késb 1910-es és a 20-as évek mivészete nem alkot egységes stilust. 1919-ben

a mivész és filozdfus Szolomon Nyikrityin a korszak lényegét megragadd projekcionizmus
kifejezést javasolta, mint ami hiven tikrdzi a jovobe szaguldas fogalméat. Nem

csak az Ujfajta festészetre és mikritikara alkalmazta a kifejezést, hanem a megvalositando,
0j, osztaly- és hatalomnélkdli tarsadalom megteremtésére is. Filozofidja szerint a természet
racionalis lényege a technologia és a kultira legmagasabb céljainak elérése.
Projekcionizmus cimi kidltvanyaban Nyikrityin kijelentette: “a Mlvész nem fogyasztoi
javakat (szekrényt, képet) allit eld, hanem a MODSZER PROJEKCIOIT, azaz az anyag
szervezését. igy a miivész altal feltalalt modszer maga a cél az alkotdi folyamat soran.”

Az (j eszmék lényege az volt, hogy a kreativ energiakat a fejlddés szolgalataba kell allitani.
A kialtvany megirasa utan Nyikrityin elkezdte kidolgozni a miivészetek egyetemes nyelvét.
1924-ben, az Aktiv Forradalmi Mlvészet Elsé Diszkusszios Kiallitasan ki is allitotta
tektonikus kutatasainak eredmeényét: kilonbdzo szivegeket, fotdkat, vazlatokat,
dombormiiveket és egy haromdimenzios konstrukciot. A felirat szerint a projekt két ora
tanulmanyozast kivan, és egy létra is a mitargy mellé volt allitva a latogatok szamara.
Technikai tudasanak kétsegbevonhatatlansagat demonstralando, Nyikrityin egy naturalista
portrét is kiakasztott az alabbi tablaval: “Ezt mesterségbeli tudasom igazolasara allitottam
ki. A miivet azonban elutasitom, mert tarsadalmilag reakciésnak tartom.” Baratai, Lucsiskin,
Plakszin és Tischler az alkotoi folyamatok végterméke helyett szintén a piktorialis térre
vonatkozo rajzokat, fényképeket, volumetrikus modelleket és kezirasos szamitasokat
allitottak ki. A csoportot A modszernek hivtak.

A projekcionizmus kontextusaban még a hibak és paradoxonok is 0j, konstruktiv értelmet
és értéket nyertek. Az 1920-as évek elején jo par olyan kutatas folyt, amelyeket leginkabb
a projekcionizmus keretein belll lehetett értelmezni. lliyenek voltak Alekszej Gasztyev
mozgasmivészeti kidllitasai, Leon Theremin koncert-tantrai és Arszenyij Avraamov

A jové zenéje koncertsorozata, amelyben a szerzd a zenei harmoniaval és technikakkal
kapcsolatos gyakorlati Gtleteit mutatta be, s nem az elkeszilt darabokat.

Tobb 0 mivészi csoport jott létre, amelyeket inkabb a karizmatikus vezetdk tartottak
Bssze, mintsem a kdzds program. A legkdldnfélébb mivészi iranyzatok és mozgalmak
keveredtek, Ggymint a futurizmus, szuprematizmus, konstruktivizmus, expresszionizmus,
modernizmus és realizmus. Az univerzalis tudast akartak megszerezni, hogy megeértsek

az ember testi és szellemi miikddését, mint példaul hogyan alakulnak ki az esztétikai
fogalmak, miért alkot az ember, mibdl lesz a kultura.
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PROJECTIONISM

There is no general definition or style that can claim to characterize the art of the late 1910s and 1920s.

A term that sought to capture the essence of the period was proposed in 1919 by the artist and philosopher
Solomon Nikritin: projectionism. It was intended 1o reflect the urge to rush into the future. He applied this
term not only to new approaches in painting and methods of art criticism, but also to the methodology

of constructing a new classless and authority-less society, to which it was considered necessary 1o aspire,
According to his philosophy, the rational essence of nature is the highest goal of technology and culture.

In his manifesto of Projectionism Nikritin asserted: "the Artist is not a producer of consumer goods

(a cupboard, a picture), but of PROJECTIONS of the METHOD - the organization of matter. The method,
therefore, invented by the arlist, becomes the purpose of the creative process.” The intention was for new
ideas to transfer creative energy into further development. Following this manifesto, Nikritin began to develop
a universal language of the arts and presented at the First Discussional Exhibition of Active Revolutionary
Art (1924) his tectonic research — texts, photographs, sketches, reliefs and a three-dimensional construction.
A notice accompanying the display explained that the project required two hours of sludy, and the artist
provided a stepladder for the use of exhibition visitors. To dispel any doubts about his technical expertise,
the artist also exhibited a naturalistic portrait, accompanied by the written explanation: *| am exhibiting this
as a demonstration of my professional skill. | reject it because | consider it socially reactionary.” His friends
Luchishkin, Plaksin and Tischler also exhibiled drawings, pholographs, volumetric models and hand-writlen
theoratical calculations of research into pictorial space, instead of seeking to make end products

of the creative process. The group was named The Method

In the context of Projectionism even faults and paradoxes gained a new constructive sense and value.

In the early 1920s much project-based research took place that could be considered within the framework
of Projectionism, including Alexei Gastev's Arf of Moverment exhibitions, the concert-lectures by Leon
Theremin, and Arseny Avraamov's concert series Music of the Future, in which the author demonstrated
his practical ideas regarding the future of musical harmony and techniques, rather than presenting

finished musical pieces.

Mew artistic groups were founded or were able to grow, united by the motivation of bright individuals
rather than by a common agenda. All manner of artistic approaches and movemenis were in the mix,
including futurism, suprematism, constructivism, expressionism, modemism and realism. Many people
aspired o acquire universal knowledge — an understanding of the laws of science that would help

to explain the workings of the human body and mind, including concepts of aesthetics, creative

accomplishment and cultural activity.

Szolomon Myikrityin: .
1930 kdrdl. A thessalonikd Allami
Modem Mivészeti Mizeum
Solomion Mikritin, Self-portrait.
Circa 1930, The State Museum o
the Modern Art, Thessalomki
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ALEKSZE] GASZTYEV

Aleksze| Gasziyev poriréja

£. Tolkacsov melszete

A, Gasziyev

A kulidra ldzadisa ¢. kKbnyvwebol,
Harkoy, 1923

Portrait of Alexei Gastav
Gravure by Z. Tolkachay in

A. Gastev, Ravolt of Culture,
Kharkov, 1923

Az ir6, politikus és polihisztor Alekszej Gasztyev (1882-1939) a forradalom
utani évek Oroszorszaganak egyik legnépszerlibb és legkiemelkeddbb
proletarkoitdje volt. A tanitd apa és varrond anya gyermekeként az orosz-
orszagi Szuzdalban sziletett Gasztyev beiratkozott a Moszkvai Pedagdgiai
Intézetbe, innen azonban egy forradalmi gyllésen vald részvétel miatt
kizartak. Kevéssel ezutan letartoztattak és Eszak-Oroszorszagba szamzték.
Szamiizetése kbvetkeztében, amelyet emigralas kévetett, Gasztyev harom
évig, 1910-161 1913-ig dolgozott parizsi ipari Gzemekben. Megalapitasatol
kezdve a proletar kulturalis mozgalom, a Proletkult fGideclogusa volt.

Az oktéberi forradalom utan Gasztyev az eqyik vezeto teoretikusa

és gyakorlati iranyitoja lett a szovjet-oroszorszagi tudomanyszervezesnek.
1918-ban Gasztyev, a francia szindikalizmus modelljet kovetve,
szakszervezeti szivetséget hozott létre. Allandbdan hangstlyozta:

Minden esztergalyos a munkagépe igazgatoja. Hatarozottan veget
vetettiink a végrehajtd és az iranyitd beosztasl dolgozok kozotti
kilonbsegtetelnek.”

"
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PABOTY
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A CIT plakatja
Helyezzik a szoviel forradalom hiviharst az amerikai élet iimusdba, és egy oramd pontossagaval vbgezzlk
ol a munkal™, Gasztyev Induli, ifisdg! ¢. munkajabbl, VCSPS, Moszkva, 1823
CIT poster

‘Let’s tlake the snow-storm of the revolution in the USSR, let's put in the rivyther

Gasztyev allitblag személyes ismeretségben allt és levelezett Henry Forddal. A taylorizmus

és a fordizmus hatasa alatt népi mozgalmat (NOT) vezetett a munka tudomanyos megszervezeseert.
Meggy6zGdése szerint legfontosabb alkotasa az 1920-ban létrehozott és Lenin altal tamogatott CIT,
a Kézponti Munka-intézet (Centralnij Insztyitut Truda) volt. 1928-ban, a CIT laboratériumaiban tett
latogatas utan Makszim Gorkij, a hires proletarkoitd atblelte Gasztyevet, és a koltészettol valo
gltavolodaséara utalva ezt mondta: ,most mar értem, hogy miért hagyott fel a szépirodalommal:

az eqyik csak a masik rovasara megy".

Tekintettel arra, hogy a munka kognitiv 6sszetevbire helyezte a hangsilyt, egyes kutatok Gasztyevet
tekintik a kibernetika marxista valfaja képviseldjének. Mint Pavel Florenszkij organoprojekcio
koncepcidjanak (1919) esetében is — amely alapul szolgalt Bemnstein és Gasztyev elképzeléseihez —,
nala is eriteljes szerepet jatszik az ember-gép metafora.

of Amearcan life and paronm

the well-adjusted work like a chronomater.” From A. Gastev's Youth, go!, VC! J-r“:‘; Moscow, 1823

Alexei GASTEV

The writer, politician and polymath Alexel Gastev (1882-1939) was one of the most popular and outstanding
proletarian poets of early post-revolutionary Russia. The son of a teacher and a seamstress in Suzdal,

Russia, Gastev enrolled at the Moscow Pedagogical Institute, but was expelled after participabion in a revoiu-
tionary meeting. Shortly after this Gastev was arrested and exiled to Northern Russia. As a result of his exile,

foliowed by emigration, Gastev spent three years working in the industrial sector in Paris, from 1910 to 1913
From its inception he was the main ideclogist of the proletarian culture movement — Proletkult. After the
October revolution Gastev became one of leading theorists and practitioners of Scientific Management
Labor in Soviet Russia. In 1918 he established a network of trade unions following the model

of the French syndicalists. He insisted: "Each lathe-operator is the director of a machine tool. We put

a resolute end to the division between the so-called executive personnel and the personnel of management.”

Gastev is said to have been a personal acquaintance and correspondent of Henry Ford. Fascinated by

Taylorism and Fordism, he led a popular movement for the Scientific Organization of Labor (NOT). He was
convinced that his main artistic creation was CIT - the Central Institute of Labour, which was founded in 1820
and supported by Lenin. In 1928, after a survey of CIT laboratories. the famous proletarian poet Maxim Gorki
embraced Gastev and, referring to his departure from poetry, commenled: "now | understand why you have
discarded fiction: the one is at the expense of the other.”

Because of its emphasis on the cognitive components of labor, some scholars consider Gastev's theory

of NOT as a Marxist variant of proto-cybemetics. Underlying Bernstein and Gastev's approach,

lay a powerful man-machine mataphor
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A mozgas-kutatas folyamata a CIT-ban, 1923

Rand FOlbp-Miller Geist und Gesicht des Bolschewismus ¢. kimpwabdl,
Amalthea-Verlag, Wien, 19286, Jon Applaton hozzajarulisdval

adl
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The process of movement rasearch in the CIT laboratory, 1923

From René Flldp-Miller's Geist und Gesicht des Bolschewismus.

Amalthea-Verlag, Wian, 1926, Courtesy of Jon Appleton

A KOZPONTI MUNKA-INTEZET

A Kdzponti Munka-intezetet (Centralnij
Insztyitut Truda, CIT) Alekszej Gasztyev
alapitotta Lenin tamogatasaval 1920-ban
Moszkvaban. Intezetében Gasztyev
bizonyos, a munkast es a gépet egyetlen
Osszefliggd lancban egyesito operativ
rendszerek funkcioit kutatta: Ezek

az ember-gép komplexumok a bioldgianak
és a mémoki tervezésnek azt a szintézisét
is megvalositjak, amelyet folyamatosan
szorgalmazunk. Es az eltokélt ember-
tdrmegeknek a mechanizmusok rendsze-
rebe torténd integralt, kiszamitott
betagolasa nem lesz mas, mint
tarsadalommeémoki vallalkozas.”

A CIT metodologiaja szerint a gyakomokok
minden fizikai mozgasat pontosan
eltervezték, és (gy irtak eld, hogy a
kiképzés végére elérhetd legyen a teljes
automatizmus. Az emberi testnek geppé
kellett valtoznia. Gasztyev leszbgezte:

- R

BIOMECHANIKA

A CIT-ben folytatott fiziologiai kutatas

az eurbpai biomechanika tudomanyanak
konceptualis megk&zelitésén és kisérleti
mobdszerein alapult, ahol az emberi testet
az izomerd és a testsily mechanikai rend-
szere reprezentalta. A CIT tevékenysége
messze tilmutatott az egyszer( alkalma-
zott pragmatikan. Aleksze| Gasztyev,
Nyikolaj Bernstein és Vszevolod Meyerhold
1921-ben a mindennapos kommunikacio
részéve tette a biomechanika szot nem-
csak a munkapszichologiaban, hanem

a szinhazi gyakorlatban is, elsésorban
Meyerhold és Nyikrityin réven.

Gasztyev elképzelései, nemzedeke mas
kivalo képviselbinek — a természettudos
Alekszandr Bogdanovnak, az orosz
ortodox teologusnak, filozofusnak, mate-
matikusnak es feltalalonak, Pavel
Florenszkijnak — a gondolataival egytt,

a legradikalisabb mivészi koncepciok

BIOMECHANICS

Physiological research at CIT was based on the conceptual approaches and
experimental methods of the European science of lomechanics, in which the
human body was represented by a mechanical system ol muscle forces and
weights. CIT activities went far beyond pure applied pragmatics. In 1921 Alexai
Gastev, Nikolai Bemnstein and Vsevolod Meyerhold brought the term biomechan-
ics into common use not only in the psychology of labour, but also in theatnical
practices, in particular, by Vsevolod Meyerhold and Solomon Nikritin, Gastev's
concepts alongside the ideas of other outstanding representatives of his genera-
tion — the scientist-naturalist Alexander Bogdanov and the Russian Orthodox
theologian, philosopher, mathematician and inventor Pavel Florensky among
othars formed a conceptual base for the development of the most radical artistic

concepts and expaeriments.

LA legprimitivebb, legelemibb mozgasokbol
indulunk ki, &s az ember elgépiesedését
hozzuk létre. [...] Egy adott mozdulat
tokéletes elsajatitasa az automatikus jelleg
maximumat feltételezi. Ha ez a maximum
nbvekszik, [...] akkor energia szabadul fel
az idegrendszerben U ingerek szamara,
es az egyen teljesitmeénye hatartalanul
ndvelhetd.”

A CIT szokatlan intézmeny volt, amelyet
megszallott idos feltalalok és lelkes
tizenevesek egyarant latogattak.

A fiziolbgiai laboratériumon Kivil voltak
szenzorikai, pszichotechnikai és oktatola-
borat6riumok is. Egy sor multimédias és
interaktiv eszkoz allt rendelkezesre, tobbek
kdzott fénykepezi-felszerelesek, a zenei
elbadasok megfigyelésére szolgalo rend-
szerek és oktatd nélkdli szimulacios
berendezések a vezetés és repllées gya-
korlasara. A tudomanyos kutatas interdisz-

Vszevolod Meyerhold (1874-1940), 1920 kil
Vaavolod Meyerhold [1874-1940), circa 1520

ciplinaris és sokrétli programmal zajlott.

Az 1920-as évek kdzepén a CIT egyik
osztalyaként mikodott Szolomon Nyikrityin
Projekcits Szinhaza, mint a Jovo Embere
kifejlesztésének kisérleti terepe. 1928-ban
Gasztyev megszervezte az Usztanovka
(beallitas, berendezés) nevl reszveny-
tarsasagot, amely auditalta az ipari
vallalkozasok munkajat, es kereskedelmi
alapon ajanlasokat fogalmazott meg

a munkafolyamatok hatékony szerveze-
sére vonatkozéan, ami a CIT-nek az allam-
tél valo teljes anyagi flggetlensegehez
vezetett. Bar a 30-as évek vegere a CIT
500 000 szakmunkast kepzett ki 200
szakmaban, tovabba 20 000 ipari oktatét
1700 oktatasi kdzpontban, a totalitarius
allam nem tamogatta a liberalis gondolkoda-
su, tarsadalmi tervezéssel létrehozott
cyborgok halézatat. 1938-ban az intéz-
ményt véglegesen megszintettek.

és kisérletek kifejlédésének konceptualis
alapjaul szolgaltak. Gasztyevnek a 20-as
években A mozgas mivészete cimmel
rendezett kiallitasain sztered képeken
abrazoltak nem csak a szerszamok,
kalapacsok, fegyverek fizikai palyagorbeit,
hanem a munkasok, zongoristak és
sportolok izdleteit is, nyomon kdvetve

és rogzitve a mozgas haromdimenzios
jellemzGit. E dokumentacio nagy részét
MNyikolaj Bernstein (1896—1966), a Kozponti
Munka-intézet vezetd fiziolbgusa
készitette, aki kisérletei soran méréseket
végzett a killdnbdzd elbirt feladatokat
elvéqzd személyek végtagjainak palya-
gbrbéire és sebességére vonatkozoan.
Gasztyev eqyik terve az volt, hogy

a sportvetélkeddk mintajara munka-
versenyeket szervez. Amint egyik
kdlteményében irta: ,...Szeretned?
Kalapacsommal az elsd negyed percben

In Gastev's exhibitions of the 1920s entitled the Ard of Movemeni, slereo Images
traced the physical trajectories of tools, hammers, weapons, the corporeal joints
of workers, pianists and sportsmen, tracking and monitoring the three-dimen-
sional characteristics of motion. Most of this documentary was produced by
Nikolai Barnstein (1896-19686) - the Central Institute of Labour's leading physiolo-
gist - who conducted experiments measuring the trajectories and speed of
human limbs while his subjects performed various labour tasks. One of Gastev's
ambitions was to stage a labour championship in addition to sports events. As he
put it in one of his poams: “...Do you want? | shall strike the anvil with a hammaer,
striking the first quarter of a minute in a tempo of 120, the second quarter — a0,
the third — 60. And he started. A boilermaker from Dublin has been recognized

as a champion rivetter. It has happened? It will happen again!®
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THE CENTRAL INSTITUTE OF LABOUR

Tha Central Institute of Labour (Tsentral'nyi Institut
Truda, CIT) was founded by Alexey Gastev in
Moscow in 1920 and supported by Lenin

In his institute Gastav investigated the lunctions of
certain operational complexes that encompass both
worker and machine in a single unbroken chain.
"These machine-numan complexes also produce
the synthesis between biology and engineenng that
we are constantly cultivating. And tha integrated,
galculated incorporation of determinate human
masses into a system of mechanisms will be
nathing other than social engineering.”

According to CIT methodology every physical
maotion of cadets was precisely planned and
assessed so that by the end of training, full auto-
matism could be achieved. The human body was
to become a machine. Gastev declared: “We star
from the most primitive, the mos! elementary move-
ments and produce the mechanization of man him-
self [...] Tha perfect mastery of a given movement
implies the maximum degree of automaticity. If this
maximum incraasas [...] nervous energy would

be freed for new inibabng stmuh, and the power

ol an individual would grow indefinitely.”

CIT was an unusual institution thal was frequented
by fanatical old inventors and fascinated teenagers
alike. Alongside the physiclogical laboratory there
were labs for sensoncs, psychotechnics and educa-
tion. A variety of multimedia lools and interactive
gadgets were devised, including instruments for
photography and film, systems for monitonng mu-
sical performances and instructorless simulation
apparatus for cars and planes. It was scientific
research with an interdisciplinary and broad-
ranging agenda.

In the mid-1920s one of the CIT departments was
Solomon MNikrtin's Projection Theatre, a testng
ground for the development of the ideal "Man of the
Future.” In 1928 Gastev organized the Ustanovika
(Setup) joint-stock company, which audited the
work of industrial enterprises and provided recom-
mendations on the efficient organization of thair
work processes on a commercial basis, which

led to complete financial independence of CIT
from the state.

Although by late 1930s CIT had produced over
500,000 qualified workers in 200 professions

and 20,000 industrial trainers in 1700 educational
centers, the totalitarian state was not interested

in the creation of a network of socially engineered
cyborgs with liberated minds. In 1938 the institute
was finally closed.

120-as tempdval sijtok az dlidre,

a masodik negyedben 90-nel, a harmadik-
ban 60-nal. Es hozzakezdett. Egy dublini
kazanfiitd lett a szegecselObajnok.

Ugy volt? Megint (gy lesz!"

A futas fazizai

A lab graviticidés kizpontjaira gyakorolt hatasok
samatikus rajza, CNIIFK, 1934-39

Nyikolaj Benstein A mozgds felépitése

c. kbnyvében. Moszkva, 1948

The phases of running

The scheme of effarts in the cenlers of gravity
of parts of the leg, CHIIFK, 1934-38

in Mikolal Bemastein's O postroemi gvizhaniy
[About the buiiding of motion), Moscow, 1948
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A PROJEKCIOS SZINHAZ

A Projekcids Stadidszinhazat Szolomon
Nyikrityin és Szergej Lucsiskin alapitotta
1922. januar 10-én a Felsdfokl Miveszeti
és Miszaki Tanulmanyok Intézetében.

A Studiészinhaz volt a kor egyik legavant-
gardabb csoportja. A Projekcids Szinhaz-
ban a darabok mozgathat6 absztrakt
diszletek kozott zajlottak, a jatékban

a végletekig lecsupaszitott és szeparalt
beszédhangokat ismételgették ritmikusan,
Lucsiskin magyarazata szerint .Elkezdtik
megvalositani kisérleti koncepcibinkat.
Zenemuvek analogiajara dolgoztuk ki

a cselekmény-partitirat, amelyet kilonféle
részekbdl, kilonféle ritmus-dinamikai
jegyekbdl allitottuk dssze. Aztan keresni
kezdtik a testmozgas részleges, plasztikus
kifejezési formajat, kidolgoztuk a mozdula-
tokat, a nlanszokat és atmeneteket,

a vokalis rezonanciat. Mindez még érzelmi

arnyalatot is kapott, s ez lett az egész
szinjaték alapja.”

A Projekcios Szinhaz tarsulatanak tagja
volt Nyikrityin, Villamsz, Lucsiskin,

Anna Amhanyickaja, A. G. Bogatirjov

és Alekszandr Szlobogyin. Nyikrityin

és Szlobogyin a hangokbdl, gesztusokbdl
és mozdulatokbdl alld “partitirajat” Szergej
Volkonszkij herceg Delsarte és Jacques-
Dalcroze interpretacitira alapozva épitette
fel. Az Inter-individualista Anarchista Klub
ajanlatat, hogy ott prébaljanak, visszautasi-
tottak, Alekszej Gasztyeveét viszont
elfogadtak, hogy a Projekcios Szinhaz

A GEPIMADOK

“... A gép imadata az 0j Oroszorszagban
egyéertelmien a vallasos kultuszok jegyeit
hordozza magan. Ez teljesen nyilvanvaléva
valt a szamomra, amikor ellatogattam az Uj
Mivészek Stadidiba és Mahelyeibe (igy
hiviak a Templomokat, ahol eldadjak a
Gépimadok misztériumjatekait). Misztikus
gépmodellek nonek ki a foldbél a falak
mentén. A vasbdl, betonbdl vagy fabdl
készilt targyak az (j Isten — a Gép — temp-
lomi szobrai. A falakat teljesen beboritjak

a tervrajzok, amelyeken az istenség arca
és teste, illetve ezek hosszanti metszete
lathatod kdldnféle nézetekbdl. A konstruk-
cids rajzok a ‘gép szent hosszanti met-
szetét' vagy a ‘dinamdé szent generatorat’
abrazolo ikonok. Itt minden az uniformitas,
a vilagot iranyité tirvények legfébb igazsa-
gai iranti vonzodasrol szol. Amen.

A terembe belépb emberek engem
réviiletbe esett szektatagokra emlékeztet-
tek: latvanyuk, jarasuk, beszélgetesik
alapjan egyértelmien valamilyen szent kul-
tusz hivéi voltak. Még ruhazatuk és
frizurajuk is egy szekta ritualis kilsosegeit
mutattak. Orakig alitak az isteni templom-
ban, elmerlive a szeretett istenség ikon-
jaiban, a falra szerelt szamtalan vas- és
fagep elott. [...]

Még ennél is mélyebb benyomast gyako-
rolt ram a Moszkvai Szakszervezeti Palota
Unnepi termében jatszott jfajta égi
muzsika. Az (nnepély, amirdl beszélek, az
Ugynevezett ‘mérmokok’ — a Projekcionistak
- hivatalos istentisztelete volt.

kbltdzzdn at a Kozponti Munka-intezetbe,
és a ,stidid munkaja iranyuljon arra, hogy
magukat a munkamodszereket vigyék
szinpadra, teremtsék meg az objektiv
kortars szinhazat, és végul a normalizalt
munka szinhazat®. Gasztyevet a Projekcios
Szinhaz tiszteletbeli tagjanak nevezték ki.
Igy 1923 oktoberétdl kezdve a Projekcios
Szinhaz szorosan egyuttmukodott a
Kozponti Munka-intézettel, fokent Nyikolaj
Bernsteinnel &s Nyikolaj Tyihonowvval,

a biomechanikai és fotbkinematografiai
laboratérium vezet8jével. A szinhaz célja
az volt, hogy a tarsadalom minden tagjat
megtanitsak sajat szellemiiket és testiiket
uralni. A Kdézponti Munka-intezetben
kifejlesztett technikak és modszerek
elsajatitasaval, a legbonyolultabb zenék,
gesztusok és mozdulatok napi gyakorlasa
és a pszichotréning eredmenyeképpen

a szinészek az eljvendd, dssztarsadalmi-
lag megépitett Embergép eleven modell-
jeikent jatszottak.

A Projekciés Szinhaz eldadasaihoz torna-
szereket, zaj-zenekart, valamint a Nyikolaj
Triaszkin altal tervezett mobil diszleteket
es epitményeket is hasznaltak. 1923-ban
a Nyomas és csapas ciml produkcioban
projektorokrol a szinfalak mogott
elhelyezett hatalmas vasznakra vetitettek
filmet, s a film virtualis alakjai mintegy par-
beszédet folytattak a szinpadi szereplok-
kel. Nem volt ez mas, mint a mai multi-
médias technolbgiakkal vald kisérletezés.

A ‘gépimadok’ elsd nyilvanos isten-
tisztelete egy zaj-zenekari eldadassal
kezdddott, amelyben motorok, turbinak,
szirénak, dudak és egyéb eszkdzok bogtek
és Uvoltdtiek; a karmester egy parkanyon
allt és egy bonyolult jelziberendezés segit-
ségével ‘vezényelte' a hangzavart. Mikor
a zajnyitannyal mar sikerilt teljesen
megsiketiteni a hallgatdsagot, elkezdddott
maga a passitjaték. Néhany perccel
késtbb az én agyam is megbenult, képte-
len voltam gondolkodni. Passziv allapo-
tomban teljesen rabul ejtett a teremben
zajlo drama. Termeszetesen nem volt oft
semmiféele kulonallo szarny, vagy szinpad,
a darab a teremben, a tdmeg kellés
kdzepén zajlott, ahogy régen a vallasos
misztériumjatékok. A papok mar a zaj-zene
felhangzasa elétt megjelentek a teremben.
Mindannyian kllénds, gépies mozgéassal
jartak. A zaj-zenekar végre abbahagyta

a jatékot, a papok valaszul néhany szo-
tagot mechanikusan ismételgetve kialtoz-
tak, a nem beavatottak szamara teljesen
érthetetlendl. A szinészeknek tokéletesen
el kell sajatitaniuk az (j nyelvezetet a
klOl6nds, gépszerl mozgas eldadasahoz.
Vakmerd tornamutatvanyokat hajtottak
végre a lehetd leggépiesebb szaggatott
mozdulatokkal, mindenféle tornaszeren,

a kilonféle masinak alatt, mellett, kdzott,
benndk, rajtuk és elbttlk..."

René Fulop-Miller, “Die Machinenanbeter”.
Viossische Zeitung, Berlin, 1923. okt. 13.
No. 485. p.3.

PROJECTION THEATRE

The Studio of the Projection Theater was establish-
ed by Solomon Nikritin and Sergey Luchishkin on
January 10, 1922 within VRHUTEMAS (Higher Art
and Technical Studies). It was one of the most
avant-garde theater groups of the time. The Project-
lonists organized a theater of “projects,” that redu-
ced and dissected the fundamentals of rhythmic
movement and individual speech sounds, playing in
and around mobile, abstract sets. As Luchishkin ax-
plained: "We started to implement our experimental
concepts by working up action scores by analogy
with a piece of music, composing them out of differ-
ent parts together with different rhythmo-dynamic
characteristics. After that, we looked for the form of
plastic expression in each part within the movement
of the body, for the development of this movement,
and for its nuances and transitions, including vocal
resonance, All this was tinged by the emotional
score which became the basis of the entire action.”
Members of the Projection Theater's troupe in-
clude Mikritin, Viliams, Luchishkin, Anna Amkhanit-
skaia, A.G.Bogatyrev and Alexander Slobodin.
Prince Sergei Volkonsky's interpretations of Delsar-
te and Jacques-Dalcroze served as the platfiorm
upon which Nikritin and Slobodkin constructed their
"scores” of sounds, gestures and movements for
the Projectionist Theater, After rejecting the Club

of the Anarchists Intem-individualists as a training
area, Alexel Gastev offered to transfer the Froject-
ion Theater to the Central Institute of Labour head-
guarters and to orient the "work of the Studio

MACHINE WORSHIPPERS
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towards organizing the expression of labour method
on stage, towards creating an objective theater

of contemporaneity and, ultimately, a theater of
normalized labour.” In tum, Gastev was appointed
"honorable maember" of the Projection Theater,
From October 1923 onwards the Projection Theater
functioned in close collaboration with CIT, and espe-
cially with Nikolai Bernstein and Nikolai Tikhonoy
(the heads of the bio-mechanical and photocine-
matographic laboratories). The purpose of the
Projection Theatre was to teach the whole of society
to master the human mind and body. Mastering
CIT techniques and methodologies, practicing

most complicated scores of sounds, gestures,
movements and emotional states, as a result of
daily exercises and psycho-training, actors of the
theatre played the role of living models of the

future socially-engineered Human-Machine.
Besides gymnastic apparatus and a noise orches-
tra, the Projection Theatre made use of mobile
scenery and moving constructions designed by
Nicolai Triaskin. Special projectors were included

in the script of the theatrical production Pressing
and Impact in 1923 as well as large screens behind
the stage to produce a dynamic film projection as a
part of the performance. Virtual characters from the
film projection appeared to interact with the actors
on the stage. Many instances of the use of current
multimedia technologies were already baing
explored in the performances of the Projection
Theatre in the 1920s.

Fenl: Szerge| Lucsiskin;

A Projekcibs Szinhaz harom szinészén végzetl tanulmany
az izgalmi (érzelmi) dllapotrdl, az 1920-as évek kizepén.
Az Allami Tretyakov Képtar Kézirattara

Up: Sargei Luchishidn: Diagram of excitemeants, (emo-
tional states) of thres actors during the study on axcile-
mant al tha Projaction Thealre, mid-1920s. Department
of Manuscripts of the State Tretyakov Gallery

alapjan 14riénd osztalyozasanak és tipolbgidjanak
grafikonja. Myikrityin itt az okfdvol — a fix ponion alld
tancos altal nydjtott labbal maximalisan elérhetd
teridetet — iluszirdlja. RGALI

Solomon Nikritin, draft manuscript, 1922

These diagrams represent an atternpt al a classification
and typology of human movements, based on the
principles of biomechanics and musical harmony. In this
case Mikritin ilustrates the notion of the Octave

- the maximum araa machanically reachabls by

a dancer with their feet in a fixed position, RGALI
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Ary Stermiakd az emberi
test mozgasat rogzitd
srarkezele

Ary Stemiedd, instrument
for registenng human
body movements

W

*... The worship of the machine in new Russia carries obvious features of a strictly expressaed religious cult.

I have clearly noticed it while visiting Studios and Workshops of New Artists (the name of the Temples where
the mysteries of the Machine Worshippers are performed). Machine models are mystically rising from the
ground along walls. Made out of iron, concrete or wood, these are Temple statues of the new God - Machine.
The walls are entirely coverad with the schemes and drawings, represanting in various positions

and longitudinal sections a physiognomy and a torso of the God. All constructional drawings, in their tum,
bear the exclusive appearance of icons, whether it be 'a sacred longitudinal section of the machine’

or ‘the sacred generator of a dynamo’. All here specifies attraction to uniform, to the highest light of truth,
conducting all the laws of the world. Amen. People entering a hall reminded me pensive sectarians; with their
sight, gait and conversations they looked like the bearers of some sacred cull. Even their dress and hairstyles
bear the mark of the sectarian’s ritual garments. They have stood for hours in this divine Temple, all overflown
with surprise towards these icons of the beloved deity, in front of innumearable iron and wooden constructions,

installed on the walls. [...]

| was aven more impressed by a new divine music performed in the festive hall of the Moscow Trade Union
Palace. The celebration | am talking aboul was held in honor of the official divine service of the sc-called
‘Engineerists’, ‘Projectionists’. The first public divine service of these ‘'machine worshippers’ began with

a noise orchestra composed of a crowd of motors, turbines, sirens, hooters, and similar instruments of din;
the choir master stood on a balustrade and ‘conducted’ the din with the aid of a complicated signalling appa-
ratus. After the noise overture had raged long enough to dealen the audience completely, the real passion
play began. A few minutes later my own consciousness have been finally muffled, or it is better to say, | had
lost absolutely any ability to think. Certainly, in my present passive condition | was entirely captivated by the
drama which was played in a hall. Of course, it had no wings or stage and was performed in the hall in the
midst of the crowd, similar to the ancient religious mysteries. Priests appeared in the hall even prior o the
beginning of the Noise Music. All of them came with a special machine-like gait. Finally the Noise Orchestra
stopped playing, responding by voices of the priests crying out, absolutely mechanically, a number of sylla-
bles, which were real riddle for the uninitiated. It should remind one of the reciprocal singing of a church
soprano after the organ prelude. Action then began. Certainly, it is necessary to master all perfection of the
newest language to express various machine movements of actors. Reckless gymnastics were zealously
performed with choppy movements mechanized as far as possible, on all kinds of gymnastic apparatus,
under, in, on, between, before, and beside the various machine structures...”

René Flldp Miller, *Die Machinenanbeter”. Vossische Zeitung, Berlin, 13 October, 1923, #485, p.3.
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A ZAJ-ZENEKAR

A hlszas évek elején a Projekcios Szinhaz
és a Foregger Stadid eléadasai, valamint
az Eisenstein St0did hangkisérletei hoztak
divatba az Ugynevezett zaj-zenét es zaj-
zenekarokat. Amint azt René Fllop-Miller
is megjegyezte 1926-ban: ,Ugyanez

a koncepcid volt az igazi proletarzene
alapja is, hiszen az is azokra a ritmusokra
épitkezett, melyek az emberi lét univerzalis
és személytelen voltat tikrdzték. Az O
zene megszolaltatta a gepek koranak
minden Uj zdrejét, a masinak ritmusat, a
nagyvarosok és gyarak zajat, a hajtoszijak
surrogasat, a motorok zakatolasat, es a
dudak sivitd hangjat.”

A bolsevik mivészek hamarosan kilon-
leges zaj-hangszereket kezdtek késziteni

i
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és zaj-zenekarokat szervezni, hogy a régi,
individualista, burzsoa fércmivek helyett
igazan Ojfajta zenével hozzak el a k6zon-
ségnek a kollektiv Gdvozilést. Az ipar es
technolégia szinte minden létezd zorejet
lemasoltak, és kildnleges fugakban
egyesitették dket, amelyekben a zajok
egész vilaga siketitette a flleket. Az Uj
gépzene sokféle formaban héditott, és
hamarosan zaj-szimfoniak, zaj-operak,

és zaj-performanszok szilettek. Ezekben
az években sok, kifejezetten a zaj-zene-
karoknak szant zaj-gépet szabadalmaziat-
tak. Egyes talalmanyok, amelyek elekiro-
optikai, elektromechanikai és vadonatuj
elektronikai technolégiakon alapultak,
évtizedekkel elzték meg korukat.

ARSZENYI) AVRAAMOV

Arszenyij Avraamov (Krasznokutszkij)
(1886—1944), egyéb mivesznevei mellett
tébbek kdzott Revarszavr (Revoljucionnij
Arszenyij Avraamov), Arsz, Arszlan
Ibragim-ogli Adamov stb., koranak egyik
leginkabb vallalkoz6 szellemi figuraja volt,
Elettdrténete kissé homalyos: még sajat
beszamoldi is eltérnek egymastol aszerint,
hogy milyen célbdl és kinek irbdtak.
1912-ben a kozak katonai egyseqg tagjakent
propaganda tevékenységének vadjaval
letartéztattak és bebortonoztek. Miutan
megszokott a bortdnbdl, Norvegiaba
teleplit, ahol egy Malm Land nevii hajon
szolgalt tengerészként. 1913-ban egy
vandorcirkusz tagja lett mint mdlovar,
artista és zenebohoc. Mindekdzben
szerkesztbbizottsagi tagja volt a vezetd
orosz zenei folybiratoknak, a Muzikanak,

a Muzikalnif Szovremennyiknek, a Zavetinek
és a Lelopisznak. Egy 1914-1916-0s
cikksorozataban megalkotta a mikrotonalis,
ultrakromatikus zene elmeletét,
elbadasahoz pedig specialis hangszereket

szervezd, zenei (jsagird és az elsd elek-
tronikus zenemu (artificial soundtrack)
létrehozoja, rdviddel az oktoberi
forradalom utan Avraamov azt javasolta
Anatolij Lunacsarszkij kdzoktatastgyi
népbiztosnak, hogy égessenek el minden
zongoréat, a megvetett tizenkéthangq,
oktav-alapi, joltemperalt skala jelképeit,
mert azt tartotta réla, hogy évszazadokon
at csak karositotta az emberek hallasat.
Avraamov mar 1916-ban megjelent,

A zene eljdvendod tudomanya es a zenetdr-
ténet Uj korszaka cimi cikkében meghir-
dette és felvazolta a hangok szintézisének
kilonféle lehetéségeit, beleértve a fizikai
modellezés egyes legujabb technikait.

Az 1910-es és 1920-as években preparalt
zongorakkal, harméniumokkal és kdlon-
bézd hangkeltd eszkdzokkel, tovabba

egy szimfonikus zenekarral is kiserletezett
abbdl a célbdl, hogy a hangok szer-
vezesenek uj lehetdsegeit hozza letre -
t6bbek kdzdtt olyanokat, amelyek rendkivul
hasonlatosak az elektroakusztikus és

THE NOISE ORCHESTRA

In 1921-23 performances at the Projection Theatre
and the Foragger Studio, as well as sound expen-
ments at the Eisenstein Studio, crealed a fashion
for noise music and noise orchastras. As Rene
Fllap-Miller noted in 1926, "The same idea also
ruled the true proletarian music: it, too, emphasized
the rhythms which corresponded to the universal
and impersonal elements of humanity. The new
music had to embrace all the noises of the mechan-
ical age, the rhythm of the machine, the din of the
great city and the factory, the whirring ol driving-
beits, the clattering of motors, and the shrill noles

of motor-homs. Therefore, the Bolsheviks very s00n
proceeded to construct special noise instruments, to
form noise orchestras, to give the public a real new

Uj zenei miifajokat alakitott ki, amelyeket
varosi helyszineken vald eléadasra szant,
és az épitett kornyezetben adott eld; ilyen
a nevezetes Sziréna-szimfonia. 1925-ben,
a zenei technologia jivojét elorevetitve,
Avraamov hangsulyozta a radidzenei
hangszerek fontossagat. Megjegyezte:
.Es ha a szirénak hangja nem elég erd-
teljes és differencialt, akkor mirdl almod-
hatunk? Egyértelmi: thereminekrol es
rzsevkinekrdl, amelyeket Moszkva f0lott
szallo repulogepekre szerellnk!

Egy légi radidszimfdniarol! Bizonyos,
hogy egy nap meg fogjuk hallani!”

music instead of the usual old bourgedis individual-
istic “‘patchwark,” and in this way 1o prepare the
collective soul for the revelation of tha holiest. They
imitated all conceivable sounds from industry and
technology and united them in peculiar fugues, in
which a whole world of noise deafened the ear. In
increasingly extended forms the new machine
music made itself fell, and soon noise symphonies,
noise operas, and noise festive performances
werne Composed.

Many inventors patented new sound machines
intended specially for performance of the noise
music. Some devices based on electro-optical,
glectro-mechanical and newest electronic technolo-
gies were ahead of their time by decades

alkotott. Mint zeneszerz6, el6adas- a spektralis zene mai technikaihoz.

ARSENY AVRAAMOV

Arseny Avraamov (Krasnokutsky) (1885-1944), alias Revarsavr (Revolutionary Arseny Avraamaov), Ars,

and Arslan Ibragim-ogli Adamov among other names, was one of the most adventurous people of his time
His biography s somewhat enigmatc — even his own accounts vary depending on why and for whom

thay weara written. In 1912 whilst in the Cossack military division he was arrested and impnsoned 10r
propaganda. After escaping from prison he moved to Norway where he worked as a saillor on the cargo ship
Malm Land. In 1913 he joined a traveling circus as a dzhigit-equestrian, acrobat and musician-clown. He was
also on the editorial boards of the main Russian music magazines Muzyka, Muzykalnyi Sovremennik, Zavely,
and Letopis'. In a serles of articles from 1914 to 1918 he developed the theory of microtonal ultra-chromalic
music and invented special instruments to perform i. Composer, performance instigator, music journalist and
creator of the first ever arificial soundtrack, shorily after the Oclober Revolution Avraamov proposed to the
Commissar of Education, Analoly Lunacharsky, a project to burn all pianos — symbols of the despised
twelve-tone, oclave-based well-lempered scale, which he believed had adversely aftected human
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Arszenyij Avraamov a Sziréna-szimfonia elbadasa
aldtl Moszkvaban, 1923. okibbar 25-4n

Arsany Avraamov before the performances of the
Symiphony of Sirens. Moscow, Octobar 25, 1923

hearing for several hundred years. As early as 1916, in the article The Future Musical Science and the New
Era in the History of Music, Avraamov predicted and explained different approaches to synthesizing sound,
including some of today's latest lechniques ol physical modeling. During the 1910s ana 1920s he
axperimented with specially prepared pianos, harmoniums and various noise sources as well as a symphony
orchestra o develop new approaches 1o organizing sound that are very similar to recent techniques

of electroacoustic and spectral music. He explored new genres of music devised for urban conlexts and
presented around the built environment, including the acclaimed Symphony of Sirens. In 1925, predicting
the future of music technology, Avraamov emphasized the importance of developing radio-musical
instruments. He noted: “And if the sound of sirens is not powerful and qualitative enough, what could

we dream about? Clearly: about the devices of Theremin or Rzhevkin, installed on aeroplanes, flying

above Moscow! An aero-radio-symphony! We will definitely hear it!"
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Avraamov egyik legismertebb vallalkozasa a Szirena-
szimfénia volt, amelyet Alekszej Gasztyev versei ihlettek.
Elsd izben Baku kikbtovarosaban adtak elo 1922-ben, a
forradalom 6tddik éviorduldjanak dnnepségein. Az eposzba
il6 latvanyossag eldadasaban kérusok egész hada vett
részt: a teljes Kaszpi-tengeri flotta kbdkirtjei, két Oteg
tlizérségi agyd, szamos gyalogsagi ezred, beleértve egy
gépfegyveres alakulatot, hidroplanok, és a varos 6sszes
gyari szirénaja. A karmester, aki egy erre a célra épitett
toronyban helyezkedett el, a kilénbdzd hangkeltd
egységeket szines zaszlokkal es pisztolyldvésekkel
iranyitotta. A Magisztral elnevezésl hangberendezes

50 gbzsipbdl allt, melyeket egy sereg zenész kezelt

a szoveges partitura alapjan. A szimfonianak, amely

az Internacionalé és a Marseillaise mellett kilén ebbdl

az alkalombdl komponalt zenei anyagot is magaba foglalt,
nem volt régzitett tartalma, és minden egyes varoshoz

és alkalomhoz Ujra kellett interpretalni. Avraamov szerint:
~Tuzérség. Miutan a gyari szirénak olyan nagy teriiletet
fednek le, jelzés céljara szikség van legalabb egy nehéz-
Agylra az éles I6szerrel valo tiizelés lehetdségével
(robbanolévedék erre nem alkaimas, miutan a levegdben
torténd felrobbanas rendkivil veszélyes, és egy masodik
robbanasi hangot produkal, ami megzavarhatja az elfado-
kat). A nagydob szerepét a harctéri tizérség jatszhatja.
Ugyes gépfegyveresek (feltéve, hogy éles tblténydvet hasz-
nalhatnak) nem csupan a dobltéseket imitalhatjak, hanem
bonyolult ritmusképleteket is megszolaltathatnak. A vaktol-
tényekkel, illetve ismétidfegyverekkel torteno tlizeles a moz-
galmas, latvanyos jelenetek hangi hatterédl szolgalhat.”

THE SYMPHONY OF SIRENS

One of Avraamov's best-known projects was the Symphony of Sirens,
inspired by the poetry of Alexei Gastev. It was first staged in the port
town of Baku in 1922 in celebration of the 5th anniversary of the
Revolution. This epic spectacle fealured a cast of choirs, the foghoms
of the entire Caspian fleet, two batteries of artilery, a number of
infantry regiments including a machine-gun division, hydroplanes,
and all the town’s factory sirens. The conductor, mounted on

a purpose-built tower, signaled various sound units with coloured flags
and pistol shots. A central sound-machine called the Magistral
contained 50 steam whistles controlled by a crowd of musicians follow-
ing the called text-scores. While it incorporated The Infernafionale,
The Marseillaise and specially composed music, the content of the
Symphony was not fixed; it was to be reinterpreted for particular cities
and contaxts, According to Avraamov: “Artillery. Becausa of the wide
area of distribution of the factory sirens it is necessary to have at leasl
one heavy gun for signalling purposes with the possibility of firing live
ammunition (shrapnel is not suitable, since air-bursts would be most
dangerous and would produce the noise of a second explosion, which
might confuse performers). The big drum can be provided by field
artillery as well. Skilled machine gunners (as long as they are firng

off ive ammunition bels) not only simulate drumbeats, but also beat
out complex rhythmic figures. Firing with blank cartridges and firing

in frequent bursts are good for vivid scenic sounds.

A second performance of the Symphony took place in 1923 in
Moscow. It was not as successful as the first because of a huge

area covered with sirens and artillery leading to enormous distances
betwaen the performers. Military wera not provided wilh as much
ammunition as requested by Avraamov. The show overlapped with
the demonstration dedicated to the 6th anniversary of the October
Revolution. As Avraamov noted: "They gave us only 27 rounds of
heavy cannon-fire! it is for the big drum! And there were no machine
guns at all... only rifle fire! And there were two dozens airplanes
buzzing over the Red Square.” In the title and the score

of introductory fanfares, played by Magistral, Avraamov

has ciphered names of two beloved women - his wile Olga

and his lover Rebecca

Arszenylj Avraamov a Sziréna-szimidnial vezenyl,
Moszkva, 1923. oktdber 25.

Rend Fllop-Miller Geist und Gesicht das Bolschawismus.
Amalthea-Verlag, Wien, 1926

Arseny Avraamov conducting the Symphony of Sirens
Moscow, Octobar 25, 1823

René Fllbp-Miller Gaisl und Gesichi gas Bolschawismis
Amalthea-Verlag, Wian, 1926

lusziracid a Bakuban eladott Srirdna-szimidnighoz,
1822, Ben Javens raprodukcidja, Gom, Vol. 9,1823
Hiustration of The Symphony of Sirens in Baku,

1922, Reproduction of the original by Ben Javens,
G, Yol 98,1923
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A szimféniat 1923-ban, Moszkvaban masodizben is
elbadtak. Ez kevésbeé volt sikeres az elsonél, miutan

a szirénak és a tizérseg altal lefedett hatalmas terllet
miatt az el6adok rendkivil tavolra keritek egymastol.

A katonai egységeknek nem volt annyi IGszerlk, mint
amennyit Avraamov elbirt. Az elbadas részben egybeesett
a forradalom 6. évfordulojat inneplé felvonulassal.

Amint Avraamov megjegyezte: Minddssze 27 nehézagyl-
lévést kaptunk! Ennyi volt a nagydob! Es egyaltalan nem
voltak géppuskak... csak agyllovések! Es két tucat replild
zugott a Vords tér folott”.

A cimben és a Magisztral altal jatszott bevezetd fanfar
kottajaban Avraamov elrejtette két szerelmenek

- feleségének, Olganak és szeretdjének,

Rebekanak — nevét.
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A MECHANIKUS ZENEKAR

Rudolph Koening Nagy Tonométera, amaly mikrotonalis skalat alkotd hangvillik
sokasdgan alapul (a készikk akar 700 hangvillat is tartalmazhatott), 1880 kordl.
A Theramin Kizpont archivuma

Rudolph Koenig's Grand Tonometer, based on multiple tuning forks

{up to 700}, tuned in microtonal scale, circa 1880

Theremin Center archive

1917 nyaran Petrogradban egy fiatal feltalalo, Jevgenyij Solpo (1891-1951) irt egy

sci-fi novellat A zene ellensége cimmel. Szerepelt ebben egy Mechanikus Zenekar

nevil zenegép, amelyen muzsikus nélkil lehetett barmilyen hangot szintetizalni

és zeneét lejatszani egy sajatos grafikus kottabaol.

A masodik fejezet részletesen leirja a Mechanikus Zenekar mikodését. A hangszer pont
azon az elven mikddott, mint a Jevgenyij Murzin altal 35 évvel késobb épitett ANSZ
szintetizator. Solpo zenegépében volt egy sor szinuszhullam-oszcillator, amely tObb,
rogzitett frekvenciara hangolt Helmholtz-féle rezonatoron alapult, és egy diszkret skalat
alkotott, amely atfogta a teljes hallhatd tartomanyt, az egymast kévetd hangok kdzott az
emberi fill szamara felfoghatatian hangkodzokkel. A rendszert és a hangok eloallitasanak
folyamatat egy specidlis grafikus diagram iranyitotta, amely a hang spektruméat megfeleld
alaku és lejtésszogl, kivagott atlatszo csikok segitségével abrazolta, ami lehetdvé tette,
hogy egyidejlleg és egymastdl figgetlendl szolaltassanak meg egy egész sor szinuszos
hanghullamot, a hangokat a hangspektrum segitségével, kbzvetlendl a felhangok
manipulalasaval szabalyozva, elmosva a hangmagassag-alapu akkordstruktirak

és a hang felhang-szdvete kozti kilonbseget.

Jevgenyij Solpo és Arszenyij Avraamov egy fiatal matematikus és muzikologus, Szergej
Gyianyin kozremikddésével 1917 tavaszan Petrogradban megalakitotta a Leonardo da
Vinci Tarsasagot. A céljuk az volt, hogy a mivészet és a tudomany ésszekapcsolasaval
forradalmasitsak a zene elméletét és technikait, Kijelentették, hogy a zeneelmélet
akadémiai megkdzelitése unalmas és skolasztikus, a hozza kapcsolddd technikak meg

regimodiak. Mint Solpo megjegyezte: Biztosak voltunk benne, hogy ezeknek az adatoknak

a birtokaban analitikus betekintést nyeriink a (legalabbis az eldadé-miveszeti) kreativitas
titkaiba, és — matematikai képletek birtokaban — a zenei alkotas jelenségeinek meg-
magyarazasaval leszamolhatunk a misztikus és idealista tendenciakkal.” Jevgenyij Solpo
olyan eszkozt akart kifejleszteni, amely automatikusan figyeli es rogziti a zongorajatek
id6beli jellemzdit. Az érdekelte, hogyan szerezhet egzakt, objektiv adatokat az eléadas
folyamatardl. Arszenyij Avraamov a zenefilozofia és a zeneszociologia teren alkalmazta

a fizika- és a torténelemtudomanyt. Szergej Gyianyin 0 hangszinek utan kutatva

egy vashurral kiizdott azért, hogy .a mechanika tdrvényeinek ellentmond6 rezgésre
kényszeritse. Csak a hangosfilm feltalalasa hozta meg az attorést.”

A HALLAS LABORATORIUMA

1916-ban a petrogradi Neuroldgiai Intézet egyik hallgatdja, Gyenyisz Kaufman (1896-
1954, mivésznevén: Dziga Vertov) olyasmivel kisérletezett, amit ma hangkéltészetnek
és audio-mivészetnek neveznénk. Sajat szavai szerint: Elhataroztam, hogy a teljes
hallhato vilagot belefoglalom a »hallas« fogalmaba. Ekkor tortént, hogy megprobaltam
felvazolni egy flirésztelep hangjait. [...] Megkiséreltem, hogy Ggy irjam le a firésztelep
altal keltett hangi benyomast, ahogy azt egy vak ember érzékeli. Eleinte szavakat je-
gyeztem le, késdbb azonban betiikkel probaltam meg visszaadni ezeket a hangokat.”
Vertov, akit elsdsorban forradalmi hatasd filmkészitoként ismernek, kamaszkoraban még
nem is gondolt a filmgyartasra, hanem futurisztikus hangkdlteményeket alkotott. 1912-
ben beiratkozott a biatystoki (ma: Lengyelorszag) konzervatdriumba, és harom éven at
tanult hegediit, zongorat és zeneelméletet. Vertov arrdl szamol be, hogy ekkor kezdett
el kisérletezni a hang érzékelésével és manipulalasaval. ,...Altalaban véve érdekelt

a lathatd és hallhatd vilag kllénalld elemeinek ritmikai elrendezése. A kdvetkezo fazis

a vazlatos feljegyzések Gsszeszerkesztésére iranyuld szenvedélyem volt. Ez nem
csupan a darabok formai dsszefliggéseit érintette, hanem a vazlatos feljegyzesek
kilonbdz6 darabjai jelentéseinek az egymasra gyakorolt hatasat is. Erintette a gramo-
fonfelvételekkel kapcsolatos kisérleteimet is, amelyeknek soran a hanglemezfelvetelek
kiilénallé toredékeibdl 0] kompozicidt hoztam létre. De a meglevo hangfelvéetelekkel
tarténd kisérletezés nem elégitett ki. A természetben lényegesen tébbfajta kildnbdz
hangot hallottam a hanglemez-repertoar szokasos ének- vagy hegedlhangjainal.”
Amint Vertov megfogalmazta: .....a magan- és massalhangzokon tdl kilénféle dallamok,
motivumok is hallhatok. Ezeket zenei jelekkel kellett leimi. Am a megfeleld zenei jelek
nem léteztek. Arra a meggybzbdésre jutottam, hogy a rendelkezésre alld eszkdzdkke!
csak a hangutanzasig jutok, de nem tudom igazan elemezni egy gyar vagy egy vizesés
hangjait. [...] A nehézséget egy olyan eszkdz hianya jelentette, amelynek segitségével
megordkithettem és elemezhettem volna ezeket a hangokat.” Ennek a sikertelenségnek
a hataséara valtott at a filmre, ahol nem a hallhatd, hanem a lathatd vilagot szervezhette.

THE LABORATORY OF HEARING

In"1916 Denis Kaufman {1896-1954) (later known as Dziga Vertov), a student at the Neurological Institute
in Petrograd, attempted what would now be called sound poetry and audio arl. As he put it: *| decided o
include the entire audible world into the concept of "hearing’. It was during this time that | attempted to
draw up the sounds of a lumber-mill. [...] | tried 1o describe the audio impression of the lumber-mill in the
way a blind person would perceive il. In the beginning | wrote down words, but then | attempted to capture
all of these noises with letters.” Best known now as a revolutionary filmmaker, Vertov did not set out to be
involved in film production, but instead, as a boy, he wrole futuristic sound poems. In 1912 he entered the
Biatystok Conservatory (Poland) for three years to study violin, piano and music theory. According to
Vertov, in Biatystok he started his first experiments with the perception and arrangements of sound

*...| became interested in the rhythmic organization of separate elements of the visible and audible world
in general. The next stage was my passion for editing shorthand records. It concerned not only the formal
connection of these pleces but also the interaction ol meanings of separate pleces of shorthand records.
It also concernad my experiments with gramophone recordings, where from the separate fragments ol
recordings on gramophone disks a new composition was created. But | was not satisfied experimenting
with available pre-recorded sounds. In nature | heard considerably more different sounds, not just singing
or a violin from the usual repertoire of gramophone disks.” As Vertov noted: °... besides sounding vowels
and consonants, different melodies, motifs, could still be heard. They needed to be written down as musi-
cal signs. But corresponding musical signs did not exist. | came to the conviction that by existing means

| could only achieve onomatopoeia, but | couldn't really analyze the heard factory or a waterfall

[...] The inconveniance was in tha absence of a device by means of which | could record and analyze
thesa sounds.” Frustrated, he switched to film to organize not the audible, but the visible world
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MECHANICAL ORCHESTRA

In the summer of 1917 in Petrograd the young
inventor Evgeny Sholpo (1891-1851) wrote a sci-
ence-fiction essay entitied The Enemy of Music in
which he described a sound machine named the
Mechanical Orchestra, capable of synthesizing any
sound and producing music according lo a special
graphical score without any need for a performer.
The second chapter of Evgeny Sholpo's story de-
scribes the Mechanical Orchestra and the process
of its performance. The instrument is based on the
same principles as the ANS Synthesizer, built

35 years later by Evgeny Murzin. According to
Sholpo's description the instrument incorporates

a set of sine wave oscillators, based on numerous
Helmholtz tuning forks, adjusted on fixed frequen-
cies, forming a discrete scale which covers the
whole audible range with intervals batween succes-
sive pitches imperceptible to the human ear. Control
over the system and the process of sound synthesis
is to be carmied out by means of a special graphical
score with the diagram which represents the
spectrum of a sound by means of cut-out transpar-
ent strips, having appropriate shapes and slopes,
allowing a complete set of sine wave ftones 1o be
operated synchronously and independently,
controling the sound on a spectral level, directly
manipulating the overtones, erasing the difference
between the pitch-based harmony structures

and the spectral tissue of a sound.

In the spring of 1917 in Petrograd the Leonardo da
Vinci Society was founded by Evgeny Sholpo and
Arseny Avraamov accompanied by the young
mathematician and musicologist Sergei Dianin.
Their objective was to unite efforts to produce

a revolution in music theory and techniques based
on the interconnection of the arts and sciences.

They declared that academic views on music theory
were dull and scholastic, and that techniques re-
lated to it were old-fashioned, proclaiming that both
wera becoming increasingly outdated. As Sholpo
noted: “We were sure that by knowing this data we
could get an analytical insight into the secrets of
creativity (at least in performance) and, armed with
mathematical formulae, break mystical and idealis-
tic tendencies with an explanation of the phenom-
ana of music creation.” Evgeny Sholpo was
focusing on the development of a device for the au-
tomaltic monitoring and registration of the lemporal
characteristics of piano performances. He was inter-
asted in the opportunity 1o gain exact objective data
about the process of musical performance. Arseny
Avraamov was applying physics and history in the
fields of the philosophy and sociology of music.
Sergey Dianin, searching for new timbres, was
fighting with an iron string, “forcing it to vibrate con-
trary to the laws of mechanics. Only the invention
of sound cinema was able to change everything.”

A ZAJ-SZIMFONIA

1929-ben Vertov volt az elsd, aki kiilsd hangfelvételt készitett az A. Sorin altal erre a célra
tervezett hordozhatd hangosfilm-berendezéssel, amely lehetdvé tette, hogy valédi varosi
zajokat Grokitsen meg: a kikotd ipari zajait, a vasut és a vasatallomas, az utcak és a villa-
mosok hangjait, amelyeket az A Donyec-medence szimfdnidja cim( filmhez (1930)
hasznalt fel. Ez tekinthetd a Pierre Schaeffer altal 1948-ban, Franciaorszagban feltalalt
konkrét zene iranyaba tett elsd lépésnek, amely I6kést adott az elekiroakusztikus zene
kialakulasanak. A film szer-kezete olyan, mint egy négytételes programzenei szimfoniae,
amelyben vezérmotivumok és visszatérések hozzak létre a zenei narrécitt. Az elektroni-
kus zene 1950-es években fellépd Gttdrdihez hasonléan, Vertovot nem erdekelte az
imitalas jellegli hangok létrehoza-sa, és bosszantottak a korai hangosfilmekben hallhato
imitaciok. 1929. november végén Nyikolaj Tyimofejev zeneszerzdvel egyiitt (aki késdbb
grafikus hangokkal is foglalkozott) olyan kottairast fejlesztett ki, amely magaba foglalta

a hangokat, transzformaciojukat, eltorzitasukat és varidlasukat. Figyelemreméltd, hogy

a film egyeddlaliban dokumentalja Gasztyev Kdzponti Munka-intézetbeli gyakornokainak
kiképzését, a biomechanikus balet-tet, amely emlékeztet Szolomon Nyikrityin Projekcio-
nista Szinhazanak eldadasaira. A film 1931-es els6 eurdpai vetitésein nagy sikert aratott.
Charlie Chaplin egy Vertovnak Londonbél kildéott (zenetében ezt irta: ,Sohasem tudtam,
hogy ezeket a mechanikus hangokat ilyen szép hangzéasba lehet elrendezni. Azt hiszem,
ez volt az egyik leglditdbb szimfonia, amit valaha hallottam. Mr. Dziga Vertov igazi
muzsikus." Ezzel egyltt, a politi-kai széljarasnak megfeleléen, Vertov sohasem tért
vissza a konkrét zene esztétikajahoz.

THE SYMPHONY OF NOISES

It was Vertov who in 1929 did the first field sound recording
using portable sound-on-film equipment, specially built for
him by inventor A. Shorin, which allowed him to record
actual urban sounds: industrial noises in the harbor, sounds
of the railroad and the railway station, streels and trams 1o
produce the film Enthusiasm (1930), which bacame the first
approach to what would now be called Musique Concrete,
which was invented by Pierre Schaeffer in France in 1948
and initiated the development of electro-acoustic music. This
film is structured as a programmatic four-movement sym-
phony in which leitmotivs and refrains develop a musical
narration. Like the early pioneers of electronic music from
the 1950s, Vertov was uninterested in using imitative instru-
ments to recreate sounds and was irritaled by such imita-
tions in early sound films. In late November 1929, he and
the composer Nikolai Timoleev (involved later in graphical
sound) developed a musical score that integrated the noises
and their transformation, distortion and vanation. It is
remarkable that the film also contains a unique documentary
of the training of Gastev's CIT cadels, biomechanical ballet,
recalling performances in Solomon Nikritin's Projectionist
Theatre. After the first public screenings in Europe in 1831
the film was a great success. In a note sent to Vertov from
London, Charlie Chaplin wrote: "Mever did | realse that
these mechanical sounds could be arranged to sound

s0 beautiful. | regard it as one of the most exhilarating
symphonies | have heard. Mr. Dziga Vertov is a musician.”
Nevertheless, following political problems, Verlov never
returned to the aesthetics of musique concréete.

Dziga Vertov és Mihail Kaufman

egy donyedi banyaban 1928-ban,

az elsd hangfelvételek egyikén. 1928
Dziga Vertov and Mikhail Kaufman dufing
ona of tha firsl sound récording Sassions
in the mines of Donbass, 1928.
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Leon Theremin thereminen jatszik Kazanyban 1975-ben
Ligyija Kavina hozzajarulasaval

Leon Tharamin playing the tharemin in Kazan, 1975
Courtesy of Lidia Kavina
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Az elektronikus és audio-technolbgia térténetének talan legkarizmatikusabb figuraja LEON THEREMIN

Leon Theremin (Lev Szergejevics Tyermen) (1896-1993) volt. O talalta fel 1919-ben

az elsd, kereskedelmi mennyiségben is gyartott elektronikus hangszert, a theremint, One of the most charismatic figures in the history of electronic and audio technology was Leon Theremin
amelyrdl a zeneszerzd és ird Albert Glinsky igy irt: "ezzel az otromba hangszerrel vette (1896-1993), well known as the inventor of the first commercially produced electronic musical instrument,

g AR % i the theramin (1919). As composer and author Albert Glinsky assens, “this clumsy instrument was the first
kezdetet a kalandozas az elekironikus zene szep, Uj wlagaba- A theremin 0j foray into the brave new world of electronic music.” Its arrival heralded a new, lechnologically based trend in
technﬂlf}giai-mﬂvészeﬂ iranyzatot teremtett. A fizikus, zenesz és méerndk HéDEEﬂSéQﬁ the arts. As a physicist, musician and engineer he worked on the development of innumerable
Theremin szamtalan projekten dolgozott, tibbek kdzétt megprobalta a zenét szinekkel, projects, often trying to combine music with color, gesture, scent, and touch. Having worked at the
gesztusokkal, szaggal és érintéssel kombinalni. A kreativ technologia és a kemkedés crossroads of creative technology and espionage, it is hardly possible today 1o imagine any synthesizers,
hataran lavirozé kutatd Ottérd munkaja nélkil ma elképzelhetetlen volna a szintetizator, burglar alarms or automatic doors without his pioneering research. Theremin's life story is a fascinating and

weall-documentad one. not least for his secret work for the NKVD (the KGB). He developed most of his

%_FIIEIEHCII' e e autﬂmatg_a]té. . -, b k készdnhetfen. h inventions in Russia and the US between 1920 and 1938. In early 1939 he returned to Soviet Hussia where
eremin fordulatos elete jol dokumentalt, nem utolsosorban annak koszonhetoen, hogy he was soon arrested and sentenced 1o 8 years in GULAG camps. After one year in Kolyma

egy idében az NKDV (a KGB elGdje) titkoslgyndke is volt. Legtébb talalmanya 1920 es he was moved 1o a special NKVD prison for scientists in Moscow.
1938 kozott szlletett Oroszorszagban, illetve az Egyesiilt Allamokban, ahonnan 1939

elején tért vissza Szovjet-Oroszorszagba. Otthon hamarosan letartoztattak es 8 ev

kényszermunkara itélték a szibériai Koliman. Egy év utan atszallitottak a moszkvai

Saragaba, az NKDV tudosok szamara fenntartott kilonleges bortinébe.

A theremint Leon Theremin talalta fel 1919-ben. Ez volt az elsé olyan elektronikus hangszer, amelyet kereskedelmi A legeisd theremin, amalve;l L&?;a;he;:srgin 13:214mn rﬂuﬂﬂh;ﬂb;ﬂ a_ihﬂ':-bq::-
céllal gyartottak; egyedilalié volta abban rejlett, hogy a megszolaltatasahoz nem kellett hozzaémi. Theremin ik gl e
1919-ben, az orosz polgarhaboru idején, egy radidallomas javitasa kdzben jott ra a hatarozott hangmagassagu The very first theremin, demonsirated by Leon Theremin at GIMN in 1821

Later it was passad o Konslantin Rovalssy
Theremin Canter archive

hang elballitdsanak lehetdségére. Nem sokkal késdbb a petrogradi Fizikai és Technologiai Intézetben helyezkedett
el, ahol a gazok dielektromos allanddjanak méréséhez kifejlesztett egy eszkdzt, amely az emberi test mozgasaval
szabélyozott magassag( hangot tudott kibocsatani. A szemtantk beszamoldja szerint Theremin masnap egy
voltmérdn jatszott. 1921-ben Leon Theremin az elragadtatoit Lenin elott zenelt, aki fel is kérte egy Oroszorszag
korili turnéra, hogy népszerlsitse az orszég villamositasat. 1929-ben az amerikai RCA vallalat kezdett el theremint
gyartani. Bar a tdzsdevalsag utan piacra dobott hangszer nem hozott pénzigyi sikert, az amerikai es kultoldi
kizdnséget teljesen elblvdlte. A jelenlegi legnagyobb theremin-gyartd vallalat, a Moog Music Company,

az 1950-es évekbeli indulasa 6ta tobb ezer theremint ertekesitett vilagszerte.

THE THEREMIN

e theremin was invented by Leon Tharemin in 1919. One of the earliest electronic musical instruments, the first to be manufactured
commercially and the first to be played without being touched. In 1918 Theremin realized the possibility of producing pitched sound
whilst fixing a radio station in Russia during the Civil War. Soon afterwards he was hired by the Institute for Physics and Technology

in Petrograd. To measure the dielectric resistance ol gases he developed a tool that could produce conirollable pitched scunds relative
to the human body. According o witnesses, the next day Theremin was playing a voltmater, In 1921 Leon Theramin perfarmead for

a fascinated Lenin, who invited him to tour Russia, promoting the idea of the electrification of the country. In 1929 America's RCA
started to manufacture theremins. Released after the Stock Market Crash of 1928, although it was nol a commercial success,

it fascinated audiences in America and abroad. Robert Moog started his career building theremins in the 1950s

His Moog Music Company has since sold thousands of theremins across the world.,
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A TERPSZITON e

a tAncos mozdulataival srabdlvozrza
a hangmagassagol.
Ligyija Kavina hozzajarulasaval

A terpsziton a theremin egy valtozata, amelytdl annyiban kildnbdzik, hogy mig a theremin antennaja The lerpsitone, 1932
a kézmozdulatok Gtjan leadott jeleket fogja, a terpsziton podiuman az eldado az egesz testevel zenel. Céfl'ﬂ_ St o mﬁjﬂfﬁ: "n?‘g:'l”_fi_ S
A tancos mozdulatai hangokka alakulnak — a kar vagy a lab mozdulata is elég ahhoz, hogy chirioing the Soaiah o i o cotid
a hangmagassag észrevehetden megvaltozzon. Ez volt az elsd mozgasérzékeld rendszer, amelyet control the pitch of sound

C-ourtesy of Lidia Kavina

Leon Theremin Gasztyev es Bernstein kutatasaitol figgetiendl fejlesztett ki.

A hangszer 1932-ben debiitalt a Carnegie Hallban. Minden konceptualis szépsége ellenére nehéz

volt tisztan tancolni”, hiszen a muzsikalas és a tancmozgas merdben kildnbdzdek. Eleinte egyedl

a heged(- és theremin-virtu6z Clara Rockmore tudott jol jatszani terpszitonon, aki kelloképpen
hajlékony volt és tokéletes hangokat tudott elécsalni a hangszerbdl.

A Moszkvai Allami Konzervatorium Akusztikai Laborjaban Theremin altal épitett terpsziton egy kisebb
szobét toltott be. Harold Schonberg 1967-ben igy irt rola a New York Times-ban: JTheremin] a latogatdt
egy szobaba vezette, amelyben az altala épitett kis tancpédium alit. Mr. Theremin fellépett a podiumra,
felemelte a karjat, kdldonféle mozdulatokat tett, €s mindenféle eszkdz vagy hangszer nélkil eljatszotta
Massenet Elégiajat..."

THE TERFPSITONE

The terpsitone is a vanation on the theremin - instead of an antenna for the hand it uses an antenna-platform for the whole
body. Dancers' movements are converted into cormesponding tones - moving an arm or a leq is sufficient to produce

a noticeable change of pitch. It was one of the first known mation tracking systems, and was developed indepandently

ol Gastev and Bemnstein's research. Buill by Leon Theremin in the early 1930s, it was demonstrated at Carnegie Hall in 1932.
Despite its conceptual beauty, it was hard to “dance in tune” since musical appreciation and artistic movement are 5o different.
In the beginning the terpsitone was played well only by violinist and Theremin virtuoso Clara Rockmore who had perfect pitch
and a supple body. At the Acoustics Laboratory at Moscow State Conservatory, Leon Theremin built a terpsitone

to fill a small room. Writing for the New York Times in 1967, Harold Schonberg described how he “ushered the wvisitor into

a room in which a small dance floor had been constructed. Mr. Theremin stood on the floor, raised his arms, made mobions,
and started to play Massenet's Elegy...”
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A RITMIKON

1930-ban Henry Cowell avantgard amerikai zeneszerzd és zenetudos azzal bizta meg
Leon Theremint, hogy épitse meg a vilag elsd ritmusgépét, a ritmikont. A Charles Ives
altal is tamogatott projekt véglil az 1926-ban Oroszorszagbdl Amerikaba emigralt
zeneszerzl és zenetudos, Joseph Schillinger kbzremikddésével valosult meg.

A ritmikon maximum 16 kildnb6z6 alapritmust tudott lejatszani tetszoleges
kombinacidikkal eqy(tt. A hangszer klaviatirajaval a ritmusok mindegyike kilon-kalon
vagy kombinalva, vagyis szinte végtelen szamu variacioban volt lejatszhato.

Az eqyik eredeti ritmikon a Stanford Egyetemre kerult, a masik Nikolas Slonimskynal
maradt, késobb 6 atadta Schillingernek, aki végil a washingtoni Smitshonian
Intézetnek ajandékozta. Az 1960-as évek elején Leon Theremin a Moszkvai Allami
Konzervatbriumban megépitett egy harmadik, kisebb modelilt is. Kiselejtezett
darabokbdl készllt, mert a 60-as évek Szovjetunidjaban elekironikus alkatreszekhez
nem lehetett hozzajutni — a feltalalok vagy loptak, vagy guberaltak maguknak.

A HARMONIUM

Mig Arszenyij Avraamov, Pavel Leiberg és masok a mikrotonalis zene dsszhang-
zattanat kutattak, Leon Theremin a komplex zenei hangktzok erzekelesenek
pszichoakusztikai folyamatait, illetve a hangok térbeli érzékelését vizsgalta.

Theremin tobb kisérleti elektronikus harméniumot is épitett — elbszdr az 1930-as
években New Yorkban, majd a 60-as években a Moszkvai Allami Konzervatoriumban
—, amelyek felllmultak Arszenyij Avraamov és a GIMN régi akusztikus hangszereit.

A legtibbet hasznalt mikrotonalis harmoénium 1965-ben készllt, olyan pszicho-
akusztikai vizsgalatok céljara, amelyek a hangok szubjektiv emberi percepcibjara
iranyultak a fizikai térben érzékelt komplex zenei hangkdzdk vonatkozasaban.

A 24 oszcillator mindegyikének kilon billentylije, hangmagassag-szabalyozdja és
hangszoroja volt. A készllék altal leétrehozott hangokat hallgatva a kisérleti személyek
kozvetlenil megtapasztalhattak az agyukban keletkezé végsd keveréket. Barmiféle
lebegés vagy kombinacits hang tisztan pszichoakusztikus jelenségként, azaz a tudati
interpretacié eredményeképpen jott létre. Ezt a harmoniumot hosszl evekig
alkalmaztak karvezetok és énekesek képzesehez.

A ritmikon, az elsd fitmus-gép (1930). A billentylikkel szinte véglelen szamd bonyolult ritmust lehatett
eldallitani. A 3. verzid 1965-ben készlll. A Theremin Kézpont archivuma

The rhythmicon, the first rhythm machine (1830). By combining keys one could produce an almost infinite
variety of complex rhyihm patierns. The 3rd version, bullf in 1965, Theremin Lantar anchne

THE HARMONIUM
THE RHYTHMICGON
While Arseny Avraamov, Paul Leiberg and other researchers were exploring the harmony of microtonal
music, Leon Theremin was interested in the psychoacoustic nature of human perception of complex
musical intervals, as well as in spatial sound perception. In the 1930s in New York and in the 1960s at
Moscow State Conservatory, Theremin built several experimental electronic harmoniums that superseded
the old acoustic instruments of Arseny Avraamov and GIMN. The most often-used microfonal harmonium,
which was built at Moscow State Conservatory in 1965, was oriented towards the subjective human
perception of sounds (psychoacoustics) in relation to complex musical intervals as expernenced

in physical space. In this instrument each of 24 oscillators has an independent key on the keyboard,

pitch control and loudspeaker. Listening to the sounds produced by this instrument allows people

to experience the final mix directly in their brains. Any bealts or sub-harmonics appear as pure
psychoacoustic phenomena - the result of interpretation by the mind. For many years this instrument

was used for training choir conductors and sngers

In 1930 the avant-garde American composer and theorist Henry Cowell commissionad Leon Theremin
to build the world's first rhythm machine: the Rhythmicon. The project was supported by Charles lves
and realized in collaboration with Russian composer and theorist Joseph Schillinger, who had
emigrated 1o the US in 1926. The Rhythmicon produced up to 16 different basic rhythms and their
arbitrary combinations, Using the dewvice’s keyboard, each of the 16 rhythms could be produced
ndividually or in combination, forming almost innumerable possible rhythms. One of the original
rhythmicons ended up at Stanford University, the other slayad with Nikolas Slonimsky, from whom it later
passed to Schilinger and then to the Smithsonian Institution. In the early 1960s at Moscow

State Conservalory, Leon Theramin built a third, more compact model. It was made of odds and ends
since in the USSR in the 60s electronic parts were not readily available, inventors had to steal

or salvage them
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MIKROHULLAMU KEMKEDES

1945. augusztus 4-én szovjet Ottdrdk atnyljtottak Averell Harriman amerikai nagykovet-
nek az Egyesiilt Allamok Nagy Pecsétjének faragott maséat. A pecsét 1952-ig logott

a nagykoveti rezidencia dolgozoszobajanak falan, amikor is a kllGgyminisztérium
felfedezte, hogy lehallgatd késziléket rejtettek bele. Errdl a vilag csak 1960 majusaban
szerzett tudomast, amikor az ENSZ-ben bemutattak.

A lehallgaté készilék nem volt mas, mint egy mikrohullamu theremin. E talalmanyaért
a frissen szabadult Leon Theremin megkapta az elso fokozatu Sztalin-dijat. 1947-es
szabadulasa utan 1962-es visszavonulasaig dolgozott a KGB-nek, attol kezdve a Moszkvai
Allami Konzervatérium akusztikai laboratériumaban tevékenykedett, ahol megprobéita
folytatni Amerikaban megkezdett kutatasait. A theremin technologiajat egy sor polgari,
katonai, megfigyelési és kémkedési célra is felhasznaltak, ami csak ndvelte Theremin
kultuszat a nyugati elektronikus zenei vilagban.

A bepoloskizott Nagy Pecsét”. Egyediland lehallgatt
készilék, amelyet Leon Theremin tervaerett a bbrtdnban,
A Magy Pecsétbe rejtelt poloska masolata

a Mational Security Agency (NSA)

Kriptolbgial Mazeumaban talilhatd

Unigue eavesdropping system developed

by Ledn Tharamen during the contingment, known

undar the name “The Great Seal bug.”

Replica of the Greal Seal bug. On display at the
Maticnal Cryplologic Musaum, USA

A ZONGORISTA-LEHALLGATO

A KGB szolgéalataban eltéitétt évek soran Leon Theremin tébb lehallgatokészileket

is tervezett, j6 par kizlllk akkoriban a legfejlettebbnek szamitott.

A KGB-tdl vald visszavonulasa utan Theremin a Moszkvai Allami Konzervatoriumban
folytatta kedvenc titkos kutatasait. 1965-66-ban G. Boginoval, az egyik legjobb orosz
zongoraszakértvel kdzosen kifejlesztett egy — a Moszkvai Allami Konzervatorium Nagy-
termében (Oroszorszag legnagyobb koncerttermében) 1évd hangversenyzongora pedalja
ala rejtett — szerkezetet, amely a koncertek alatt a pedalmozgast kdvette. Drotnélkllisege
folytan teljes titokban tudott adatokat kdzvetiteni a szinpad mdgé. Szamos kilféldi
zongoristat vetettek ala vizsgalataiknak. Theremin és Bogino allami kitintetésben
részesdlt taldimanyaért. Theremin a moszkvai konzervatoriumban kifejlesztett szamos
talalmanyara probalt orosz szabadalmat bejegyeztetni, de a legtébbet elutasitottak.

A zongorapedal-figyeld rendszer egyike volt azon keveseknek, amelyet bejegyeztek

@s a gyakorlatban is hasznaltak.
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A HANGOSFILM ES A GRAFIKUS HANG

A grafikus (rajzolt) hang, azaz a hang fénybdl valéd szintetizalasanak technologiaja Szovjet-Oroszorszagban szuletett meg 1929-ben,
a frissiben feltalalt hangosfilmnek kszdnhetden. A grafikus hanggal valé munkat Pavel Tager kezdte meg 1926-ban Moszkvaban,

s néhany honappal késdbb, 1927-ben Alekszandr Sorin is megkezdte a maga kutatasait Leningradban. Tager berendezése,

a tagefon, filmre rogzitett intenziv, valtozd slriségl optikai jeleken alapult, mig Sorin kinap rendszere a transzverzalis, valtozo

MICROWAVE ESPIONAGE

On August 4, 1945 Soviet pioneers
(school age children) presented

a carving of the Greal Seal of the
United States to US Ambassador
Averell Harniman. It hung in the
Ambassador's Moscow residential
office until 1952, when the State
Department discovered that it was
bugged. This came to the atlention

of the world when it was displayed at
the United Mations in May, 1960.

It was a real microwave theramin.
For this invention the freshly released
Leon Theremin was awarded with
the 1st Degree Stalin Award. After his
release in 1947 he continued working
for the KGB until his retirement in
1962 when he moved to the
Acoustics Laboratory at Moscow
Stale Conservatory, where he tried to
revive his American inventions and
research. His groundbreaking musi-
cal invention led to the application

of the technology for a variety of
civilian, military, surveillance, and
@spionage purposes, adding to his
stalus as a cult igure in electronic
music in the West.

A Nagy Pecsétbe rejtelt poloska bemutatisa

ar ENSZ 1960. majus 27-, botrényba fulladd dlésan.

A Universal Newsreels 1960, majus 27-i adasanak egy kockéja
Demonstration of the Great Seal Bug system

during a scandalous session of the United Nations on May 27, 1960

One frame from the Universal Newsreals, Universal Studios May 27, 1860

------------------------------ - == -

EAVSEDROPPING ON PIANISTS

During his many years working for the KGB, Leon Theremin was involved in the development of various
eavesdropping systems, some of which were the most advanced in the world at the time

After retiring from the KGB, working at Moscow State Conservatory, Theremin continued his favounie secrel
research. In 1965-66 in collaboration with one of the bast Russian piano adjusters, G. Bogino, Theremin
developed a system that was hidden under the pedals of the concert piano in the Bolshol Concert Hall

at Moscow State Conservalory. The system was capable of monitoring piano pedal movements during live
performances. Being wireless, this gadget could transmit data behind the stage in complete secrecy.

A great deal of significant data were collected and studied. Many leading international planists were
investigated. Theremin and Bogino received a State Award for their research. Working at Moscow
Conservatory, Theremin made numerous inventions for which he tried to obtain Russian patents - most

of them were refused, The piano pedal monitoring system was one of only a few of Theremin's inventions
to be patented and put 1o use

LI OOE VYD
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teriilet( optikai jelek filmre rogzitését valésitotta meg. A kinap Sorin altal tovabbfejlesztett verzioja a sorinofon, amelyet széles i il

kérben alkalmaztak terepen és stidiéban egyarant. A sorinofon mechanikusan reprodukalta a gramofonszerd longitudinalis

barazdakat a filmszalagon.

A legelsd szovjet hangosfilmek egyike Abram Room 1929-es munkaja, Az dféves terv — a nagy alkotasok terve volt.

Sorinnak a leningradi Vezetékes Kommunikacios Eszkézok Kozponti Laboratériumaban mikodé filmes csapataban dolgozott
Mihail Cehanovszkij festd, konyvillusztrator és rajzfilmkeészitd, a zeneszerzd brigad vezetdje, Arszenyij Avraamov és a feltalalo
Jevgenyij Solpo. Amikor az év oktéberében eldhivtak az elsd filmtekercset, Cehanovszkij vetette fel az dtletet: mi lenne, ha egy
okori egyiptomi vagy gbrig diszitdmotivumbdl csinalnank hangsavot? Talan valamiféle ismeretlen, archaikus zene kerekedne Ki
belle? Arra gondolt, hogy a hangokat az okori vazak vonalainak és kontarjanak hullamvonalabol generalnak. Ez volt a pillanat,
amikor a grafikus hang technikaja megsziletett. Masnap a csapat mar lazasan dolgozott az altaluk ornamentalisnak, rajzoltnak,

papir-alaptnak, grafikusnak, mesterségesnek vagy szintetikusnak is nevezett hangon.

1930 decemberében Mihail Cehanovszkij a kdvetkezbket irta A rajzolt hangosfilm cimi cikkében: ,az (], rajzolt hangtechnikak
feltalalasaval (amelyeket Moszkvaban Arszenyij Avraamov, Leningradban pedig Solpo és [Georgij] Rimszkij-Korszakov fejlesztett ki),
karnyGjtasnyira keriiltiink annak a lehetdségétdl, hogy a tokéletesség ] szintjére jussunk: a hang és a latvany egymassal teljesen
parhuzamosan alakul ki az elsé kockatél az utolsoig... lgy a rajzolt hangosfilm olyan Gjfajta mivészeti iranyt, amelyben a zene

a vilagon eldszor talalkozik a képzémivészettel.”

Ugyanebben az idSben hasonld teriileten munkalkodott Rudolf Pfenninger Minchenben, illetve valamivel késtbb Oscar Fischinger
Berlinben, tovabba komoly kutatasokat végzett tovabba Borisz Jankovszkij Moszkvaban. A grafikus hangok Il. vilaghaboru utani ku-
tatasaban jelentds szerepet toltétt be a neves kanadai filmes, Norman McLaren, valamint Daphne Oram brit zeneszerzd és feltalalo.

SOUND-ON-FILM AND GRAPHICAL SOUND

Graphical (drawn) sound is a technology for synthesizing sound from light invented in Soviet Russia

in 1929 as a consequence of the newly invented sound-on-film technology. Pavel Tager initiated
developments in 1926 in Moscow. In 1927, just a few months later, Alexander Shorin started his research in
Leningrad. Tager's system, the tagephon, was based on intensive vanable densily ophcal recorgding

on film while in Shorin's kinap system the method of transversal variable area optical recording on film

was realized. Anather version of Shorin's system, the Shorinophone, which was widely used for field

and studio sound recording, was based on the mechanical reproduction of gramophone-fike longitudinal
grooves along the filmstrip

Among the first Soviel sound movies ever created was The 5-year Plan — Plan of Great Works by Abram
Room. The group working on this film in 1929 at Shorin’s Central Laboratory of Wire Communication in
Leningrad, included the painter, book fllustrator and animator Mikhail Tsekhanovsky, the chief of the com-
poser's brigade Arseny Avraamov and the inventor Evgeny Sholpo. When in October of that year the first roll
of film was developed, it was Tsekhanovsky who voiced the idea: "What if we take some Egyptian or ancient
Greek omaments as a sound track? Perhaps we will hear some unknown archaic music?” He was referring
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A. Avraamov elsd rajzoll omamentalis hangsavial, 18930
First artificial drawmn omamental soundiracks by AL Avraamay, 1930

to the shapes and outlines of vases and how these could be usad like wave forms 1o generate sound.

It was at this precise moment thal graphical sound techniques were invented. The next day they were already
furiously at work on experiments in what they referred to variously as omamental, drawn, paper, graphical,
artificial or synthetic sound.

In December 1930 Mikhail Tsekhanovsky wrote in his article About the Drawn Sound Film: "with the invention
of new drawn sound techniques (developed by Arseny Avraamov in Moscow, Sholpo and [Georgy]
Rimsky-Korsakov in Leningrad) we are achieving a real possibility of gaining a new level of perfection:

both sound and the visual canvas will be developing complately in parallel from the first to the last frame [..:]
Thus the drawn sound film is a new artistic trend in which for the first time in our history music and art

meet each other.” At exactly the same time similar efforts were being undertaken in Germany

by Rudolf Plenninger in Munich and, somewhat later, by Oscar Fischinger in Berlin. The serious research
was conducted in Moscow by Boris Yankovsky. Among the researchers working with Graphical Sound after
the 2nd World War were the famous fiimmaker Norman McLaren (Canada) and the composer and inventor
Daphne Oram (UK).
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A GRAFIKUS HANG -....c./ 5o

Jevgenyij Solpo a variofon elsd verziojaval 1830-as avek alajan.
Marina Solpo hozzdjarulisaval
Evgeany Sholpo with the lirst version of the vanophona, aarly 15308
Courtesy of Marina Sholpo

Jevgenyij Solpo (1891-1851) Pszkov kormanyzésagban, Gorohovban sziiletett.
1918 és 1922 kdzitt besorozott katonaként szolgalatot teljesitett az orosz polgarhaboriban,
iletve szabadlszd zenész és kutato volt. 1918-ban feltalalta a melografot és az auto-
pianografot, amelyekkel az éldzenei eldadas idobeli jellemzoit lehetett rogziteni. 1920

és 1923 kozott geodéziat, terepfelvételt és épitdmivészetett oktatott az oranienbaumi
faipari technikumban, ezzel parhuzamosan pedig zeneelméletet tanult V. P. Kalafati
professzornal. 1923-24-ben tanulmanyt it Bevezeld a zongorajaték experimentalis
analizisébe cimmel. 1926 januarjaban az Allami Miivészettoriéneti Intézet felkérte, hogy
legyen a Zenei Akusztikai Laboratérium vezetbhelyettese. Amikor egy atszervezés soran
az intézet az Allami Miivészetttriéneti Akadémia leningradi tagozatava vélt, a filmlabo-
ratérium munkatarsa lett. 1930-t6l a Szovkino filmstudio audio-szekcidjanak konstruk-
toreként dolgozott. Ugyanebben az évben szabadalmaztatta a késobb variofonként ismert
berendezés mikddési elvet. 1932-161 kezdve a Lenfilm Studio Tudomanyos es Muszaki
Laboratériumanak grafikushang-osztalyat vezette. 1934-ben a Szojuztyehfilm Studio
munkatarsa lett. :
1935-ben Borisz Kraszin, az 1937-es Parizsi Vilagkiallitas szovjet pavilonjanak frissiben
kinevezett népbiztosa meghivita Solpét is, hogy mutassa be a grafikus hanggal kapcsolatos
kisérleteit. Solpot ugyanekkor meghivtak az ANTESz (a Zeneszerzok Szakszervezetének
Autonom Tudomanyos-miszaki Tagozata) leningradi fickszervezetébe is. Mivel ekkoriban
a laboratorium kedvezdbb anyagi és emberi eréforrasokkal rendelkezett, Solpo nekilat-
hatott a variofon masodik (és legsikeresebb) valtozatanak megalkotasanak. 1936-ban,
Kraszin halala utan a parizsi projektet ejtettek, es 1937 januarjaban Solpo laboratoriuma
forrasaitol és munkatarsaitdl megfosziva atkeriilt a Leningradi Zenetudomanyi
Kutatbintézethez (a késobbi Szinhaz- és Zenetudomanyi Kutatintézethez).

1939-ben Jevgenyij Solpo és Borisz Jankovszkij kdzdsen Gj laboratoriumot hozott létre
Leningradban a grafikus hangok kutatasara. 1941 juniusaban, a Szovjetunié megta-
madasaval azonban munkajuk félbeszakadt. Solpo a habor( elst hat honapjaban
Leningradban dolgozott a Ddgkeselyilk c. rajzfilm hangsavjan. 1941 decemberében

a leningradi konzervatérium dolgozoival egyutt Taskentbe evakualtak,

és 1944-ig, Leningradba vald visszatéréséig az ottani konzervatériumban tanitott.
1946-ban a leningradi Szinhaz- és Zenetudomanyi Kutatdintézet 0j, grafikus hanggal
foglalkozo tudomanyos kutatdlaboratériumanak igazgatojava nevezték ki. 1947-ben
pazarlasért eljarast inditottak ellene. Noha a vadat soha nem sikerilt bebizonyitani,

és a nyomozast le is allitottak, Solpo reputacidja csorbat szenvedett. 1948-ban

a laboratoriumot atszervezték és Moszkvaba koltoztették, Solpdot levaltottak az igazgatdi
tisztségébdl, végll a laboratoriumot 1950-ben teljesen felszamoltak. Az akkor mar jo ide
betegeskedd Jevgenyij Solpo 1951-ben halt meg.
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EVGENY SHOLPO

Evgeny Sholpo (1891-1851) was bomn in the town
of Gorohov in the Pskov region. In 1918-1922 while
doing military service during the Civil War in Russia
he was a draftsman and a freelance musician and
resaarcher. In 1918 he developed the melograph
and autopianograph — tools capable of registering
the temporal characteristics of live musical perfonm-
ances. In 1920-23 ha was teaching geodesics,
plotting and building art in the Oranienbaum Wood
Technical school. At the same time he was taking
classes on musical theory with Professor V.P
Kalafati. In 1923-24 he wrote a research paper
Infroduction fo the expernmental analysis of panNo
performance. In January, 1926 he was hired by the
Sate Institute for History of Arts as an assistant
manager of the Laboratory for Musical Acoustics
When the Institute was reorganized as the
Leningrad branch of the State Acadamy of Arl
History, he became an assistant in the Film-Labora-
tory. In 1930 he worked as a constructor at the
Audio Sector of the Sovkino Film Studios. The
same year he patented a principle of the future
variophone. After 1932, he was the manager of the
department for Graphical Sound at the Scientific
and Technical Laboratory of the Lenfilm Studios.

In 1934, he worked al the Souztechlilm Studio.

In 1935, Boris Krasin, who had just been appointed
Commissar of the Soviet Pavilion at the 1937 Paris
Worid Fair, invited Sholpo o present his graphical
sound program during the exhibition. At the same
time Sholpo was invited to join the ANTES

(The Autonomous Scientific-Technical Sector at the
Union of Composers) branch in Leningrad. For

a short penod the laboratory recened baller

funding and additional staff and Sholpo was able to
start developing the second (and most successiul)
version of tha vanophone. After Krasin's death in
1936 the Fans project was dropped and In January
1937 Sholpo’s laboralory was passed to the
Leningrad Musical Scientific Research Institute
{later renamed the Scientific-Research Institute

of Theatre and Music) without staff or sufficient
tunding.

In 1939 Sholpo and Bons Yankovsky decided

to unite their efforts and to establish the new
Laboratory for Graphical Sound in Leningrad.

The project was interrupted by World War || when
it crossed the border of the USSAH in June 1941.
sholpo spant the first six months of the war in
Leningrad, working on the soundtrack for the car-
toon The Vultures. In December 1941, he was eva-
cuated 1o Tashkent with the staff of the Leningrad
Conservatory. He was teaching at the Conservatory
until 1944, when he retumed to Leningrad.

In 1948, Sholpo became director of the new
Scientific-Research Laboratory for Graphical Sound
al the State Institute for Theatre and Music in
Leningrad. In 1947, a criminal case was brought
against Sholpo, who was accused of wasting
resources. The accusation was not proved and

the prosacution dropped the case, but Sholpo's
reputation had been undermined. In 1948, the labo-
ratory was reorganized and moved to Moscow
Sholpo was removed from his position as direclor,
and in 1950 the Laboratory was finally closed.
After a long lliness, Sholpo passed away in 1951

Optikai variofon lemezek a hanghulldm kivigoti képével, Jevgenyi] Solpo filmjébdl, 1833
Variphone oplical disks with cul-out wave shapes Irom Evgeny Sholpo's film, 1833



Awvanaion 3. verZiojanak konstrukcios lervrajza az 1830-a5 evek vegerod,

Marina Solpo hozzajaruldsaval
Vanophone constrection diagram, version 3, late 19305

Courtesy of Marina Sholpo
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Wire Communication in Leningrad. in May 1930

Tpamonamapymawi prdyrmep Sholpo applied for a patent on a “Method and
Wy m Device for the Production of a Periodic Sound
- Nipmamine ipaguns Track on Film.” It was a continuation of research

that Sholpo had been conducting since the 1910s
when he was working on “parformerless music.”
The first version of the vanophona was built in
1931 by Sholpo together with composer Georgy
Rimsky-Korsakov (grandson of the famous com-
poser Nikolai Rimsky-Korsakov). It was capable

of producing artificial soundtracks by means

of automated “paper sound” technigues. Instrument
was made with wooden parts fixed by wires

and tuned with cords. Compared with later
varsions, it produced the best qualty and
complexity of sound. Unlike Avraamov, who shot
still images of sounds on an animation stand,
=holpo used cardboard disks with Gircular iImages

. of combs with suitably shaped cogs rotating

g synchronously with a moving filmstrip.

] The advantages of the variophone were in flexible
pitch control and vibrato. Sholpo's method improved
access to vaneties of timbres; he could produce
polvphomic soundiracks with up 1o iwelve voICes
By the early 1931 at Lenfilm Studio, with assistance
from Rimsky-Korsakov, Sholpo made a soundtrack
for the short propaganda film The year

1905 in Bourgeois Satire (director N.1. Galkin,
composer V.M. Deshevov). In the summer

of 1932 Sholpo and Rimsky-Korsakov produced
the synthesized soundtrack for the new color
cartogn The Symphony of Peace by E.J. loganson
and G.V. Bankovsky.

Many soundtracks for movies and cartoons were
produced using the variophone, Among the most
accomplished pieces recorded with the varophone
in 1933-34 were The Carburetior Suite

by Rimsky-Korsakov, Waltz by N. Timoleev,

t prpgesige
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A variofont Jevgenyij Solpo talalta fel Igor Bolgyirjovval kbzésen szintetizalta Flight of the Valkyries by Richard Wagner, and
1930-ban, az Alekszandr Sorin vezette egyik leginkabb kisérleti jellegli darabjat, Franz Liszt's 6th Rhapsody. In 1941 during the
leningradi Vezetékes Kommunikacios a Dogkeselylk c. rajzfilm hangsavijat. blockade of Leningrad, logether with composer
Eszkdzok Kozponti Laboratoriumaban. Noha e darabok esztetikailag igencsak igor Boldirev, Sholpo synthesized one of his most
1930 majusaban Solpo beadta szabadalmi hasonlitanak Walter Carlos Switched-on experimental pieces — the soundtrack for the
kérvényét a filmek periodikus hangsavija Bach-jara (1968), és nyolcbites zeneként fﬂfgf[‘!::"’:’n:f'lg’r‘;“{fml':zfgg:gfmﬂﬂ:5“
eldallitasanak modszerére és eszkdzére”. hatnak, a legkirivobb kdlonbség az Bach (1968) and sound like sight-bit music, the
Ez a projekt Solpo mar 1910 ota tarto, idézites. main difference is in their timing.
eldoadd nelkuli zenével foglalkozo A legtobb elektronikus zene tempoja Much electronic music has a rigid tempo, like
kutatasanak folytatasa volt. mereven egyenletes, mint a metronéme, a matronome; Sholpo was able to simulate more
A variofon elsd valtozatat 1931-ben épitette  Solpo viszont a legkivalébb zongoristak sublie vanations in tempao such as rubafo,
meg Georgij Rimszkij-Korszakov koncertjeinek gondos elemzésével e R0, DRRa On 1V8

p : : L - : 4 : oy carful analyses of live plang performances
zeneszerzovel (a hires Nyikolaj Rimszkij- szimulalni tudott olyan finom tempoval- by the best pianists.
Korszakov unokaval) kozdsen. Az automati- tozasokat, mint a rubato, a rallentando
kus, papirhang-technikaval mikddd hang- és az accelerando. .

szer mesterséges hangsavokat allitott eld.
A faszerkezetet drot tartotta Gssze,

és zsinorokkal kellett hangolni. A késobbi 5 r Yo e hozzbjanddsaval
: - & : Jevgenyi] Solpo felesagével, Olgaval, egy varofonon dolgozik. Leningrad, 1 . Marina Solpo hozz s |
verziokhoz kép‘EE‘t ezzel ijh és dsszetet Evgeny Sholpo with his wife Olga working with a variophong, Leningrad, 1832, Courlesy of Marina Shoipo

tebb hangzast lehetett elérmni. Avraamovval
ellentétben, aki egy animacios allvanyon
lefilmezte a lerajzolt hanghullamok
allokepet, Solpo fogaskerekszerlen
kiképzett széll kartonpapir korongokat
hasznalt, amelyeknek fésiiszerlien
kikepzett fogai a filmszalaggal szinkronban
forogtak. A variofon eldnye a rugalmas
hangszinszabalyozas és a vibrato volt.
Solpo médszerével kbnnyebb volt
hangszinek sokasagat létrehozni,

s legfeljebb 12 szdlamszamu tdbbszélama
hangsavokat is lehetett késziteni.

1931 elejére, Georgij Rimszkij-Korszakov
segitsegével Solpo elkeszitette az

Az 1905-6s év burzsoa szatiraban
elmondva c. révid propagandafilm
(rendezte N. |. Galkin, zeneszerzé V. M.
Gyesevov) hangsavjat. 1932 nyaran Solpo
és Rimszkij-Korszakov megalkotta

E. J. Johansson és G. V. Bankovszkij
Békeszimfonia c. Uj, szines rajzfilmjének
szintetizalt hangsavijat.

Szamos mozi- es rajzfilm hangsavja
késziilt a variofon segitségével.

A legnevezetesebb variofonos hang-
felvételek kdzé tartozott G. Rimszkij-
Korszakov Karburator-szvitje (1933-34),
N. Tyimofejev Keringdje, Wagnertdl

A valkidrok lovaglasa és Liszt Ferenc

6. rapszodiaja. 1941-ben, a leningradi
blokad idején Solpo a zeneszerzd
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A SZI NTONOK Syntones

BORISZ JANKOVSZKI

Borisz Jankovszkij (1905-1973) 1931-
32-ben volt a Multzvuk csoport tagja,
1932-ben azonban otthagyta Gket, mert
nem elégitette ki az ornamentalis hang
koncepcidja. Kollégainak tébbségével
ellentétben megértette, hogy a hullam-
forma nem azonosithato teljes mértékben
a hang szinével: arrdl csak az idSben
valtozd hangspektrum adhat képet, iddbeli
lefolyasanak dsszes részletével egyltt.

A grafikus hangok korai Ottoroi kozdl
egyedil Jankovszkij képviselte a
spektrumelemzésen, dekompozicion és
Gjra-szintetizalason alapulé megkdzelitest.
Koncepcibjat arra a meggybzodésére
alapozta, hogy a hangokat Mengyelejev
peribdusos rendszeréhez hasonloan egy
egyetemes hangkdnyvtarba lehet rend-
szerezni. Gorbéi spektrum-sablonok, olyan
szemiotikai egységek voltak, amelyeket
hang-hibridekke lehetett 6tvdzni. Tovabbi
lehetdségként tdbb hangképzési technikat
fejlesztett ki, mint pl. a spektralis tartalom
és a formansok szétvalasztasan alapulo
hangmagassag-eltolas és iddmegnyuijtas,
ami tobbé-kevésbé megfelel a mai
szamitogépes zenei technikaban alkalma-
zott kereszt-szintézisnek (vagyis, hogy
egy hang felhangspektrumat lecserelik egy
masik hangéra) és a phase vocodemek.
Otleteinek megvaldsitasahoz feltalalt egy
specialis eszkdzt, a vibroexponatort, ami
az 1930-as évek derekan teljes paradig-
mavaltast hozott.

1933-ban Jankovszkijt meghivtak a Mosz-
film Stadidba, hogy szervezze meg a Szin-
tetikus Hangrdgzités Laboratoriumat.
1934-35-ben tetemes nagysagu
gyljteményt hozott 6ssze a Bolsoj Szinhaz
szimfonikus zenekaranak hangszereivel.
1936-ra a gyljtemény mar 110 szintetizalt
sablonbol alit.

1935-ben csatlakozott a Zeneszerzok

-

Szakszervezetének Kraszin, Avraamov és
Ogoljovec altal alapitott Autondm Kutatasi
Tagozatahoz (ANTESz). Ez a csopor-
tosulas volt a 20-as években gydkerezd
avantgard utolsd szamottevd megnyil-
vanulasa. 1936-ban Zene helyett zlirzavar
cimmel megjelent a Pravda hirhedt cikke,
amellyel a totalitarius allam hadat Gzent a
mivészi szabadsagnak. Kraszin 1936-0s
halalat kovetben az ANTESz-t feloszlattak,
Jankovszkij laboratdriuma atkerult

a moszkvai konzervatorium NIMI
intézetéhez. Ez nem sokat valtoztatott
Jankovszkij helyzetén, és 1937 végére
megszolaltatta szintonjait.

Jevgenyij Murzinnal 1939-ben talalkozott.
A fiatal feltalalot teliesen megbabonazta a
hangszintetizalas egyetemes eszkbzenek
gondolata. Eqgy évnyi kbzds gondolkodas
utan nekilattak kidolgozni a koncepcidt,
amelybdl késdbb megsziletett az ANSZ
szintetizator. Ugyanebben az évben Borisz
Jankovszkij és Jevgenyij Solpo kdzdsen
létrehoztak az 0j Grafikus Hanglabora-
tériumot a Szinhaz- és Filmtudomanyi
Intézetben. Jankovszkij atkoitdzot
Leningradba. 1940-ben be akarta fejezni

a vibroexponatort, de a Il. vilaghabort miatt
félbe kellett szakitania munkajat, es soha
nem tért vissza a grafikus hangok
témajahoz.

A MIKROTONALIS ZENE

A XX. szazad elsd évtizedeinek legnép-
szerlbb kiserleti es kutatasi terllete

a mikrotonalis zene volt: Ferruccio Busoni
és Nyikolaj Kulbin (Olaszorszagban, illetve
Oroszorszagban) 1907-ben egymastol
figgetlendl kezdett ilyen irany( kutatasba.
Az elgondolasokat elméleti és gyakorlati
sikon Oroszorszagban elsokent Arszenyi
Avraamov dolgozta ki 1914-16-ban. 1920-
ra mar tébb zeneszerzd, tébbek kozott
Leonyid Szabanyejev, Arthur Vincent
Lourié, Emilij Rozenov, Georgij Rimszkij-
Korszakov is csatlakozott a kutatdkhoz. A
mikrotonalis zene legnagyobb kutatbja a
polihisztor — a moszkvai egyetemen az
1890-es évektdl matematikat és fizikat is

MICROTOMNAL MUSIC

One of the most popular areas of experimentation and research in the first
decades of the 20th century was microtonal music. It was stimulated in 1907
independently by Ferruccio Busoni in Europe and Nikolal Kulbin in Russia. But
the first practical and theoretical work in Russia was developed and published in
numerous articles by Arseny Avraamov in 1914-16. By the 1920s there were
numerous musicians involved in this research and related composition. Among
them were Leonid Sabaneev, Arthur-Vincent Lourié, Emilly Rosenov, Georgy
Rimsky-Korsakov. One of the most advanced studies on microtonal music was
developed by polymath Pavel Leiberg - a teacher of mathematics and physics al
Moscow University from the 1890s onwards. Being very much involved in musi-
cal acoustics, he undertook important research on acoustic resonances and from
1923, working at GIMN, he developed a series of studies on microtonal music
which he presented in a series of reports. He compared various microtonal

oktatd — Pavel Leiberg volt. Leiberg, akit
ergsen foglalkoztatott a zenei akusztika,
alapvetd kutatasokat folytatott az akusziikai
rezonancia terén, majd 1923-t6l, a GIMN
munkatarsaként egész sor mikrotonalis
zenei kutatast végzett, amelyekrdl tanul-
manyaiban be is szamolt. Kilénféle mikro-
tonalis skalakat vetett 6ssze, tovabba ezek
fizikai tulajdonsagait és az emberi
érzékelés ezzel kapesolatos kérdéseit vizs-
galta.

Leonyid Szabanyejev szintén a mikro-
tonalis zene terliletén dolgozott. Egy 28
hangi moduléacios skalan alapuld mobil
hangszert épitett, valamint egy 53 hangos,
egyenletesen temperalt skalaju harmoniu-

BORIS YANKOVSKY

In 1931-32, Boris Yankovsky (1905-1973) was

on the staff of the Multzvuk group. In 1932, disap-
pointed with the ornamental sound approach, he
left the group. Unlike most of his colleagues he
understood that the waveform does not represent
the tone colour uniformiy. Only the spectrum of
sound developed in time with all the nuances of its
temporal transitions can give a complete picture.
Of all the early graphical sound pioneers Yankovsky
alone pursued the approach of speciral analysis,
decomposition and re-synthesis. His concept was
based on tha belief that it is possible to develop a
“Universal Library of Sounds” similar to Mendeleev's
Table of Chemical Elemeants, His curves were
spectral templates, semiotic entities that could be
combined to produce sound hybrids. As an option
he developed several sound procassing techniques
including pitch shifting and time stretching based on
the separation of spectral content and formants,
resembling recent computer music techniques of
cross synthesis and the phase vocoder. To realize
these ideas he invented a special instrument, the
Vibroexponator — the most paradigm-shifting
proposition of the mid 1930s. As a practical system
he developed a special tool, also called the
Vibroexponator,

In 1933, Yankovsky was invited to Mosfilm Studios
to organize the Laboratory for Synthetic Sound
Recording, where in 1934-35, he recorded

a sizeable collection of samples of instruments
from the Symphony Orchestra of the Bolshoi
Theatre. By 1936 the collection of 110 synthesized
templates was crealed.

In 1935 Yankovsky joined the Autonomous
Research Saction (ANTES) at the Union of
Composers in Moscow, founded by Krasin,
Avraamov and Ogolevels. It was the last significant
manifestation of creativity with its roots in the
forward-looking 1920s. In 1936 the infamous
Pravda article Muddie Instead of Music was
published, initiating a war by the tolaltanan state
against the freedom of artistic expression. After the
death of Krasin in 1936 ANTES was closed and
Yankovsky's laboratory. Was passed to the NIMI in-
stitute at Moscow Conservatory. By the end of
1937, he finally got his syntones 1o make sounds.
In 1939 Yankovsky met Evgeny Murzin — a young
inventor, fascinated by the idea of a universal lool

mot négy klaviataraval. Emilij Rozenov
Rimszkij-Korszakov modszere alapjan a 12
- 48 fok( temperatUrakat vizsgalta. Tervbe
vette egy 17 hangu, felhang-alhang modu-
lacids skalaji harménium (amely lehetbvé
tette voina a kaldnféle hangnemek kozti
transzpozicidkat) épitéset, amelynek
harom billenty(izete és specialis
hangnemvaltd szabalyozoi lettek volna.
Pjotr Rencsickij egy 24 hangu, egyenlete-
sen temperalt rendszert akart kidolgozni,
amely a szokasos temperalas kibbvitése
lett volna. Arszenyij Avraamov tobb tanul-
manyt is irt a zene detemperalasarol,

az ultrakromatikarol és az Egyetemes
Hangrendszerrdl ( Welttonsystem).

scales as well as explored the physical nature of microtonal scales and related
problems of human perception. Among other projects under development related
to microtonal music were those of Leonid Sabaneav, who developed a mobile
instrument based on a 28-tone modulation scale as well as a 53-tone well-tem-
pered scale and related harmonium with 4 musical keyboards. Emiliy Rozenov
conducted research into the analysis of temperaments from 12 up to 48 steps
based on Rimsky-Korsakov's methods. He proposed the construction of

a harmonium based on a 17-tone overtone-undertone modulation scale (permil-
ling transpositions between different tonalities), possessing 3 keyboards and
special controls for transposition. Piotr Renchitsky was at work developing

a 24-tone well-temperad system as a way ol extending the common tempera-
ment. Arseny Avraamov made several studies on the de-temperament of music,
ultrachromatism and the universal tone system (the Wealllonsyslem).

Pavel Leiberg: Mikrotondlis duddok harménia-diagramja. GIMN, 1923-1827. a Theremin Kbzpont archivuma
Pavel Leiberg, harmony diagram of microtonal duads, GIMN, 1823-1927, Theremin Center archive
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Profileidok, 1831

Borisz Jankovszkij kisérleti hangsaviai,
amalyekhez a sajat, illetve Arszenyij Avraamaoy
profiljat haszndlta fel.

A Theremin K&zpont archivuma

Profileids, 1831

Experimental soundiracks drawn by Bons
Yankowsky, in which he ussd his own profile as
wall as the profile of Arseny Avraamov as
Soundiracks

Tharemin Center archive

for sound synthesis. After a year of conversations,
the final concept of the future ANS synithesizer was
formulated. The same year Yankovsky and Sholpo
decided to unite their efforts and the new Laboratory
for Graphical Sound at the Institute of the Thaatre
and Film was established. Yankovsky moved

to Leningrad. He expected to complete the final
version of his Vibroexponator in 1940 but was
pravented by World War |l and never returned

to graphical sound.
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A GIMN stididja Moszkvaban az 1920-as években, A GIMN ludomanyos fevékenységének 5 éve c. kiinyvbdl,
Moszkva, 1926, a Theremin Kdzpont archivuma

GIMN Studio, in the 19208, From Five yoars of GIMN screniifiic activly 1821-26

Moscow, 1828, Tharemin Canlar archive
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AZ EMIRITON

Az emiriton egyike a Szovjetunioban késziilt elsd elektronikus hangszereknek. Az elsé
verziot 1835-ben, Leningradban alkotta meg A.V. Rimszkij-Korszakov es A.A. lvanov V.L.
Krejcer, valamint V.P. Dzerzskovics kdzremlkodésével. A fejlettebb emiritonokat

az 1940-es években gyartottak. A billentylis és hlros hangszerek tulajdonsagait 6tvdzo
(billentylizettel és fogblappal is rendelkezd) emiriton mind tiszta, mind pedig egyenletesen
temperalt hangolassal hasznalhato volt.

A hangszer villamgyors hangszinvaltast tett lehetdve, a pedalokkal pedig hajszalpontosan
volt szabalyozhat6 a hangerd.

Dmitnj Sosziakovics Alekszandr ivanov leltatibbval

az emintonon dolgozik, 1930-as dvek viége

Composer Dmiry Shostakowtch and invantor Algxandar lvanoy
during work with the amiriton, lale 1830s

THE EMIRITON

Thia emiriton was ane of the first electronic musical instruments created in the USSR, The first version was
developed in Leningrad in 1935 by A.V. Rimsky-Korsakov and A A. vanov with the assistance of V.L. Kreitser
and V.P. Dzerzhkovitch. Advanced emirtons were manufactured in 1940, Thanks to the combination

of keyboard and fingerboard, the emiriton makes it possible to play music based on intonation alone

as well as the well-lempered scale. It is possible 1o change the timbre instantly, and the fool pedal gives

Vary precise volume control
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Az Allami Zenetudomanyi Intézetet (orosz réviditése: GIMN) 1921-ben hoztak létre
Moszkvaban azzal a céllal, hogy kbzpontositsak a zenetudomanyi tevékenysegeket:

az akusztikai, muzikologiai, pszichologiai, fiziologiai és etnomuzikologiai kutatasokat,

és (] hangszerek kifejlesztését. Igazgatonak Nyikolaj Garbuzovot nevezték ki.

A GIMN 6 tevékenysége a kezdetektdl fogva a tudomanyos kutatas volt; olyan jelentos
tudbsok és feltalalok dolgoztak itt, mint Pjotr Zimin, Leonyid Szabanyejev, Leon Theremin,
Nyikolaj Bernstein, Pavel Leiberg, Borisz Kraszin és Emilij Rozenov.

1923-ban a GIMN-nek jelents szerepe volt abban, hogy Moszkvaban sikerlt eldadni

a Sziréna-szimféniat. Az intézet még egy kilon esti misorra is engedélyt kért, de az mar
soha nem valdsult meg.

A GIMN 1923 fszi atszervezésének egyik iranyitdja Arszenyij Avraamov volt, aki sajatjanak
tekintette az intézetet, hiszen az ott folyd kutatasok nagy része az 0, 1914 es 1917 kozott
cikkekben is népszerlsitett Gtietein alapult. Az atszervezés tulajdonképpen a forradalmi
mivészet és a konzervativ tudomanyos kutatas kdzti 6sszecsapas volt. Noha az 0j GIMN
program tervezetét Avraamov, Garbuzov és Gnyeszin irta, a végleges dokumentumban
nyoma sem volt mar sem Avraamov elképzeléseinek, sem alairasanak. Mi tdbb, bar Mihail
Gnyeszin — az egyik legjelentdsebb orosz zeneszerzd — Avraamovot tartotta az orosz zenei
akusztikatudomany egyik megalapitéjanak, a GIMN hivatalos dokumentacioja nem is
emlitette Avraamov neveét.

1931-ben a GIMN-t bezartak, és 1933-ban a moszkvai konzervatériumon belll Garbuzov
vezetésével megnyilt az 0j Zenetudomanyi Kutatointézet (NIMI), amelyet az 1940-es
években Akusztikai Laboratériumma kereszteltek at.

A zenei és zenetechnologiai tudomanyok szervezeti hierarchiajanak csucsan a GIMN/NIMI
allt. Ha barhol Oroszorszagban valaki szabadalmat akart bejegyeztetni vagy anyagi
tamogatast szeretett volna szerezni, a GIMN/NIMI szakertbivel kellett tervet elbiraltatnia.
Mivel a szakérték maguk is hasonld kutatasokat végeztek, vagy éppenseggel az esztétikai
izlésik kilonbbzott a folyamodoétdl, sirln eléfordult, hogy egy tervet részrehajloan, 6nos
érdekbdl nem tdmogattak; az elbiralasban a tudomanyossag nem jatszott szerepet.

GIMN INSTITUTE

The State Institute for Musical Science (GIMN) was founded in Moscow in 1921 in an attempt to centralize
all activities related 1o musical science including disciplines such as acoushics, musicology, psychology.
physiclogy, construction of new musical instruments, and ethnomusicology. Nikolai Garbuzov

was elected Director. From the beginning GIMN was orienled lowards academic research

Among GIMN associates were many scholars and inventors from the realm of music and beyond, including
Peter Zimin, Leonid Sabaneev. Leon Theremin, Nikolai Bernshtein, Pavel Leiberg, Boris Krasin and Emiliy
Rosenov. Numerous research projects were conducled, arlicles published and experimental devices built,

In 1923, GIMN supported the perlormance of the Symphony of Sirens in Moscow and even applied for an
additional night-time show, which was never realized. In autumn 1923, Arseny Avraamov was involved in the
rearganization of GIMN. He considered this institution his own creation since most of its research activities
were based on ideas he had developed and published in numerous articles between 1914 and 191/, It came
to represent a struggle between revolutionary artistic approaches and the increasingly conservative mentality.
Although the draft program of the new GIMN was signed by Avraamov, Garbuzov and Gnesin, the final
document contained neither Avraamov’s ideas nor his signature. Even though Mikhail GGnesin — one of
Russia's foremost composers — considered Arseny Avraamov one of the foungers of Russian musical
acoustics, in the official documentation of GIMN Avraamov's name is not evéen menboned

In 1931 GIMN was closed and in 1933 Garbuzov established a new Research Institute for Musical Science
(NIMI) at Moscow State Conservatory where in 1940s it was renamed as the Acoustical Laboratory. In the
realm of music and its technology GIMN/MIMI was the highest-level organization in Moscow. Projects from
all over Soviet Russia seeking a patent or financial support needed a positive review from the appropnate
GIMN/MIMI experts. As many of these experts were involved in similar research or had different

aesthetic views, their responses were often negative, based on biased opinions and seli-interest rather

than scholarship.
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AZ UTOPIA HALALA ...........0...
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} \ I_I_A E B R o K R A C | A A Szovietek Palotajanak egyik jovahagyolt terve 1934-bdl. A tervezdk Borisz lofan, Viagyimir Gelfreich és Viagyimir Suko voltak,
a szobrasz Szergej Merkulov. llusziracid V. Papemi] Kultura Dva c. kBnyvébdl. Moszkva, NLO, 2006

Palace of Soviets, One of the approved projects. 1934, Authors - Boris lofan, Viadimir Gelfreikh, Viadimir Shuko
the sculptor Sergey Merkulov. Nustration from V. Paperny Kultura Dva. Moscow, NLO, 2006

Minden forradalom elparolog, és csak az uj
birokracia Gledékét hagyja maga utan.
Franz Kafka

A burokratikus autoriter allamok egységesen piramis
formajlak, mindegy, hogy mi az ideologiajuk: legfeldl,
minden torvény felett all a nemzetvezetd egymaga,
legalul a tarsadalom, és kettejik kdzott a burokracia
szamtalan szintje. E rendszerek mikodése —
Oroszorszagban vertikalis hatalomnak

(vagy parancslancnak) is hivjak — alapvetden
valtozatlan: valamiféle ideolbgiara vagy vallasra
alapozva hatalmi monopodliumot épitenek ki, amely
megakadalyozza a vertikalis mobilitast, igy

az joszerivel csak korrupcioval erheto el.

Ha valaki az 1920-30-as evek Oroszorszagaban
penzt, vagy csak pusztan engedelyt akart szerezni
eqy tervéhez, az dnkormanyzathoz kellett fordulnia,
amely aztan, minden felelésséget haritandd,

a blrokracia nala eggyel magasabb szintjére utalta
az Ugyet, az is eggyel feljebb, es igy tovabb.

A legfelsé szintek viszont megkdzelithetetlenek
voltak, igy a javaslatok egy darabig koroztek

az egyes lUgyosztalyok kdzott, amig vegervényesen
el nem akadtak a hivatalok UtvesztGiben.

Az autoriter allamok alapvetd tulajdonsaga, hogy
nem kedvelik a tarsadalmilag provokativ, a hatal-
mukat veszelyezteto Otleteket. A rendszer moder-
nizalasara tett barmilyen kisérletet csirajaban
fojtanak el, a kiGtigjét elszigetelik @s megszégyenitik,
a hatalom a tarsadalmat jo esetben demagog agy-
mosassal formalja at apatiaba sillyedt, kézonyds,
tudatian tdmeggé, rossz esetben ugyanezt terrorral,
bebdrtdnzésekkel, kivegzésekkel éri el. A szovjet
hatalom a meghunyaszkodo ertelmisegieket
beépitette a gépezetbe, igy Ok is a rendszer reszeive
és eldmozditdiva valtak. A hdbdrgokre, radikalisokra
és a kezelhetetlenekre raallitottak a titkosszolgalatot,
siit akar a blndzdket, és beinditottak az elnyomas-
gépezetet: kirigtak ket munkahelylkrol,
bebdrtdndzték vagy megditék dket. Hatékony helyi
dnigazgatas hianyaban a tekintélyelviség viragzott
és sikeresen elfojtotta azokat a horizontalis
tarsadalmi és szakmai alkotoi halozatokat, amelyek
az elnyomas kdzepette is szervezddni kezdtek.

A sztalini kor utolso idészakaban végképp beszintet-
ték az addig intézményesen tamogatott zenei

és audio-technolgiai kisérleteket,

THE STATE AND BUREAUCRACY

Every ravolution evaporales and leaves behind only
fhe shime ol a new DlUrealucracy’
Franz Kafka

'olTl
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Bureaucratic authoritarian states, regardless of their ideclogies,
tend to have the same pyramidal structure: a single figure

of the national leader, standing above any law at the top,
society at the bottom and numerous levels of bureaucracy

in between. The basic functioning of these systems, often
referred to in Russia as the “vertical of authority” (the chain of
command), is unchanging, conspiring by means of any useful
ideology or religion to create a monopoly for authority and

to limit vertical mobility. In many cases, the only effective
mechanism of vertical displacement 15 Corruplion,

In Russia in the 1920s and 30s, oblaining support or simply
permission 1o develop a project meant applying o the local
authority which in turn, to avoid responsibility, would apply
tofthe next bureaucratic level and so on. As the higher
echelons ware almost unreachable, proposals would normally
get stuck within the bureaucratic mill, circulating between
different lavels and offices. By their very nature, authoritarian
states are not interested in supporting ideas that incite society
to any activity that might undermine their authority 1
Any modemization of a system inavitably lums out to involve ,
braking, isolation and degradation, resulting in demagogy, lear,
apathy and ignorance at best and intimidation, imprisonment or
execution at worst. In the Soviet Union, intellectuals who could
be brought into line were built into the machine, functioning

as components and agents of the system. Upstarts, radicals
and loose cannons weare targeted by the intelligence sennces
or the police and kept down by these repressive structures,
losing their jobs, being thrown into prison or even put 1o death.
Without effective local seff-management, authomtananism
thrived, suppressing the horizontal social and professional
creative networks that had emerged despite the oppressive
context. The last phase of Stalin's reign brought an end

to much institutionally supported experimentation in music

and audio technology

.
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A KOR EMLEKMUVE

A Szovijetek Palotaja megépitésének dtlete 1922-ben merilt fel a Szovjetek elsé
Kongresszusan. 1931-ben orszagos palyazatot hirdettek, az épitészeket felszolitottak,
hogy tervezzék meg a triblndk triblnjét” és valositsak meg a ,proletar csodat”. A Palota
helyét a lerombolt Megvalté Krisztus templom helyén jeldlték ki, és a 30-astol

az 50-es évekig folyt is az épitkezés.

A terv kétségkivil grandidzus volt: az épllet 420 méter magas lett volna, tetején egy

100 meteres Lenin-szoborral. 7,5 millid kobmeteres térfogataval haromszorosan tultett
volna a Kheopsz-piramison. A Politikai Bizottsag kilon dontése értelmeében a Palota
belsejében a filmeken mar megteremtett hivatalos mitoszokat kellett volna reprodukélni.
A Palota a kor épitészetének is emlékmivet allitott, ebbdl sziiletett meg a Sztalin-
barokknak nevezett épitészeti stilus.

Az épitkezésre nem sajnaltak sem az anyagot, sem a pénzt, sem a munkaerdt.

1937 és 1941 kdzott kiastak a hatalmas arkokat, és elkezdték felhizni az épilet vazat.
Ehhez kifejlesztettek egy specialis acelfajtat, a DSZ-t (a Szovjetek Palotajanak, oroszul
Dvorec Szovjetov, kezddbetli). A Legfelsd Tanacs Glései egy 100 méter magas, 160 méter
atmeérdja, egymillic kdbméteres, akar 21 000 embert is befogad6é csarnokban zajlottak
volna. A gigantikus terem akusztikajat javitandd, a Szovjetek Palotaja kilénleges
Akusztikai Irodajanak rendelkezése értelmében a Moszkvai Allami Konzervatérium NIMI
Intézete specialis mesterséges hangvisszaverd rendszert fejlesztett ki. Ehhez magneses
hangrégzitd rendszert hasznaltak volna — 10 évvel a tdmegesen elballitott magnetofonok
megjelenése eldtt. A szerkezet egy 23 méter hosszl, végtelenitett, vékony acélszalag és
30 magnesfej felhasznalasaval hozott létre bonyolult, tdbbszdrés visszhangot. Tervezdje
az az A. J. Magnusevszkij mérnok volt, aki a Kreml Szpasszkaja tornyaba épitett,

a szovjet himnuszt jatszd késziiléket is megkonstrualta.

Bér sok kdnyv, festmény és film &rokitette meg a Szovjetek Palotajat, a csoda elmaradt.
Az épitkezést soha nem fejezték be, a Palota a Szovjetunié legmegalomanabb

&s legdragabb épitkezése volt. Végil 1960-ban a befejezetlen Palota arkaiban
felepitették a Moszkva uszodat.

A visszhangositd egység. Egy lap abbdl a jelentésbdl, amelyet a Moszkvai Konzervatbrium

Akusziikai Laboratbriuma készitelt Magnusevszkijnek a Szovjetek Palotdja szdmaéra tervezett visszhangositd egységéndl
Maoszkva, 1939, a Theremin Kdzpont Archivuma

Reverberation unil. A single page of the repor from the Acoustics Laboratory at Moscow Consenvalory,

related io the reverberation unit developed by enginger Magnushevsky for the Palace of Soviets. Moscow, 1939,
Theremin Cenler archive

PLATON KERZSENCEV

Platon Kerzsencev (valodi neve Lebegyev) (1881-1940) kommunista partfunkcionarius
és szovjet allamférfi volt. Alekszej Gasztyev ellenlabasaként & volt a vertikalis hatalmi
strukturan alapulé szovjet tudomanyiranyitas teoretikusa és szervezdje.

Kerzsencev a moszkvai egyetemen torténelmet és filologiat tanult, a legnagyobb hatast
Percy MacKaye, Richard Wagner és Alekszandr Bogdanov gyakorolta ra. 1910 és 1913
kdz6tt Londonban, New Yorkban és Parizsban élt emigracioban. Tobb térténelemkbnyvet
is irt, 1918-t6l helyettes szerkesztbje és szerzdje volt az lzvesztyijanak, 1919-20-ban
igazgatoja az Orosz Tavirati Irodanak, 1921-t61 1923-ig teljhatalmi megbizott
Svédorszagban, 1923-24-ben a Pravda szerkesztdbizottsaganak tagja, 1925-26-ban
pedig olaszorszagi teljhatalmi megbizottnak nevezték ki. 1926-27-ben Kerzsencev

volt az OGIZ (az allami kiadovallalatok szervezete) szerkesztdbizotisaganak elndke,

a szovjet cenzlra egyik létrehozoja.

1936 és 38 kozott az Ossz-szovjet Miivészeti Bizottsag elndke volt. Minden bizonnyal &
irta a Pravdaban 1936-ban megjelent Zene helyett hangzavar c. hirhedt néevtelen cikket.
Az .antidemokratikus” és formalista” mivészeti kisérletezés elleni ideologiai kampany
nyitanyaként e cikkel kezdte meg a tisztogatast a Bolsoj Szinhazban. Ugyanebben az
évben kiildte el Sztalinnak azt a jelentését, amelyben javasolta, hogy az Allami Tretyakov
Képtarbol és az Orosz Mizeumbdl tavolitsak el az orosz avantgard miveészek alkotasait.
Oneki kiiszonhette az Gldoztetést Vszevolod Meyerhold, Mihail Bulgakov,

Dmitrij Sosztakovics, Szergej Prokofjev s még sokan masok.

1938-ban levaltottak. 1939-40-ben fiszerkeszto-helyettesként vezényelte le

a Kis és Nagy Szovjet Enciklopédiak kiadasat, amelyekben Oroszorszagnak

mar a sztalini mitosz szerinti torténelme olvashato.

Platon KERZHENTSEV

Flaton Kerzhentsav (the pseudonym of Lebadav) (1881-1940) was a Communist Party official and Soviet
stdtesman. An opponent of Alexei Gastev, he too was the theorist and the organizer of scientific management
in the Soviet State, based on the principle of vertical authority.

Kerzhentsev studied in the department of history and philology of Moscow University. He was influenced

by Percy MacKaye, Richard Wagner and Alexander Bogdanov. As a result of his activism in the
prerevolutionary years, he was perseculed and had to emigrate. In 1910-1913, he lived in emigration

in London, New York, and Paris. The author of a number of works on history, he was a contributor

to and assistant editor of the newspaper [zvestia from 1918, executive director of the Russian Telegraph
Agency in 1919-20, plenipotentiary representative in Sweden from 1921 to 1923, a member of the editorial
board of Pravda in 1923-24, and plenipotentiary representative in Haly in 1925-26. In 1926-27. Kerzhentsev
was the Chairman of the editorial board of OGIZ (Association of State Publishing Houses)

and one of founders of the Soviet system of censorship. In 1936-38 he was appointed Chairman of the
watchdog All-Union Committee on Arts Affairs. He is said to have been the author of the infamous anonymous
artiche Muddie Instead of Music published in 1938 in Pravda. With this articke he began to purge the Bolshoi
Theater administration as part of an ideclogical campaign against “anti-democratic,” “formalist”
experimentation in Soviet art. In the same year he sent Stalin a report in which he suggested removing the
works of Russian avant-garde artists from open exposition of the Stale Tretyakov Gallery and the Russian
Museum. He was responsible for the persecution of Vsevolod Meyerhold, Mikhail Bulgakov, Dmitry
shostakovich, Sergei Prokofiev and many others. In 1838, he was removed from his position.

In 1939-40, he was the deputy editor-in-chief of the Great and Small Soviet Encyclopedias, which
introduced the new officially censored version of the history of Russia, rewrilten according

1o the paolitical orders of Stalin's authorities.
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THE MONUMENT OF THE EPOCH

The idea of the construction of a Palace of Soviets was raised in 1922 at the first Congress of Soviets.

In 1831 there were preliminary and all-Union competitions, in which architects were inviled 1o embody an
image of a "tribune of tribunes™ and a “proletarian miracle.” From 1930s up to early 1950s the Palace was in
the process of baing built on the site of the demolished Church of Christ the Savior.

The project was truly grandiose. The height of a construction was to be 420 meters, topped by one-hundred-
meter statue of Lenin, The prospective volume equaled 7.5 million cubic metres, three times that of the
pyramid of Cheops. By special decision of the Political Bureau the interiors of the Palace were 1o reproduce
the official myths created by cinematographers. The Palace was considered as the main architectural
monument of an epoch and the work underiaken for the project served as a powerful thrust for the
development of Soviet architecture: a new style which has been dubbed Stalin’s classicism was bom.
Construction was supplied with everything: materials, money, labour. In 1937-1841, huge trenches were exca-
vated, and the installation of the building's framework was begun. A special brand of steel, called DS (Palace
of Soviets in Russian transcription) was developed for this framework. According to the plans, the sessions

of the Supreme Council would take place in a colossal hall with a volume of one million cubic meters, a height
of 100 and a diameter of 160 melers, holding up to 21000 people! To improve the acoustics of the gigantic
hall, under orders of the special Bureau of Acoustics of the Palace of Soviets the NIMI Institute of the Moscow
State Conservalory developed a unique system of artificial reverberation. For ten years prior to the mass
production of tape recorders the system of magnetic recording on a 32-meter loop of thin steel tape was
utilised and a complex pattem of repeated echoes was formed by means of thirty magnetic heads.

The designer of the system was an engineer A. J. Magnushevsky, who was also responsible for

the construction of the apparatus for the performance of the Soviet anthem on the Spasskaya tower

of the Kremlin. Many books, paintings and films were made about the Palace of Soviets, nevertheless

the miracle remained virtual. The construction was never completed, and the Palace became the most
arrogant and expensive long-term building in the history of the USSR. Finally in 1960 in the trenches

of the unfinished Palace the Moscow swimming pool was constructed.

KERZSENCEV SZTALINHOZ
IRT LEVELE

1936. februar 7. (szigorian bizalmas)
Srtalin és Molotov elvtarsaknak.

A mai napon (sajat elhatarozasabol) meglatogatott a zeneszerzd Sosztakovics.

Arra a kérdésemre, hogy sajat maga szamara milyen konkl(ziot vont le a Pravdaban
megjelend cikkbdl, azt valaszolta, hogy alkotdi munkassagaval be kivanja mutatni,
hogy elfogadta a szerkesztéségi cikk Otmutatasait [...]

Amikor megkérdeztem, hogy teljes mértékben egyetért-e a munkajat ért biralattal,
azt valaszolta, hogy zbmében egyetért, de még nem értette meg teljes egészében...
Utasitottam, hogy szabaduljon meg bizonyos szelid kritikusok, mint példaul
Szollertyinszkij, hatasatol, akik a nyugati expresszionistak hatasara irt zenéjének
legrosszabb aspektusait batoritjak [...]

Azt tanacsoltam neki, hogy kévesse Rimszkij-Korszakov példajat, és utazzon el

a Szovjetunio falvaiba, jegyezze fel az orosz, ukran, belorusz és griz népdalokat,
valassza ki és rendszerezze a szaz legjobbat. Javaslatom tetszett neki,

és megfogadta, hogy igy fog tenni [...]

Azt ajaniottam, hogy amikor legkdzelebb opera-, vagy balettirasba fog, kildje el nekink
a librettdt, &5 a munka soran a mar elkészilt részleteket probalja ki munkasokbol

és kolhozparasztokbdl all6 k6zénség eldtt. Megkért, hogy tudassam az Entarsakkal,
a szovjet zeneszerzok nagyon szeretnének Sztalin Elvtarssal talalkozni.

THE LETTER TO STALIN FROM KERZHENTSEV

February 7, 1936. (Top Secret)
To Comrade Stalin and Comrade Maolotoy,

Today | was paid a visit (on his own initiative) by the composer Shostakovich.

In answer to my question as to what conclusions he had drawn for himself from the article in Pravda
he replied that he wished o demonstrate through his creative work that he has accepled the directives
in the editorial [...]

When | asked if he fully agreed with the criticism of his work, he said that he did agree with most of it,
but had not yet fully grasped all of it |...]

| instructed him to free himsell from the influence of certain docile critics like Sollertinsky, who encourage
the worst aspects of his work stemming from the influence of weslem Exprassionists |...]

| advised him to follow the example of Rimsky-Korsakov and travel through villages of the Soviet Union
and write down folk-songs from Russia, the Ukraine, Byelorussia and Georgia and select and arrange
the Hundred Best among them. This suggestion appealed to him and he said thal he would do this [...]
| proposed that next time he started to compose an opera or a ballet he should send us the librefto

and that, while engaged in such work, he should try out some completed pieces in front of an audience
of workers and collective-farmers. He asked me to let you know that Soviet composers would like

very much to meet with Comrade Stalin for a discussion.

e e e r T T P P T T TR T P LR L R T T

Z GENERACIO / GENERATION Z 17



~ AZ UTOPIA HALALA ... oo

'El- j
-

—17 %,

L]

g

-_—-_—-.__.

| § 10

i

1836, jinius 4, A 23 hird gitar elllsh és hatsd nézela,

a Tharamin Kazpont archivuma

Junie 41938, Front and back views of the 23-5tring guitar
Theramin Cenler archive

A 23 HURU ELEKTROMOS GITAR TORTENETE

A 23 hirh elektromos gitar tervrajza, 1835, auguszius 6.,

a Theramin Kizpont archivuma

Plan lor consinuction of a 23-string edecinfied gular. Augusl B, 15935,
Thermmin Cenler archive

Strjanyin elvtars, a Kommunista Part szervezd funkcionariusa és amatdr zenész, aki

a kujbisevi jaras Besszonovszkij kerlletének a Gigasz nevl kolhozarol ismert
Besszonovka falujaban sziletett, 1932-ben elhatarozta, hogy készit egy 23 hord
elektromos gitart. A jobb akusztikai tulajdonsagok érdekében a hangszer testét egy régi,
kihajitott zongora tetejébdl készitette. A hangszedok és elektronikus alkatrészek
elkészitéséhez Strjanyinnak egy-két dolgot meg kellett vasarolnia. 1935-re a feleségének
mar ugyancsak elege lett férje koltséges hobbijabol, ezért Strjanyin 500 rubel — akkoriban
egy radiokésziilék ara — anyagi tamogataseért fordult helyi feletteséhez, Vioszkobojnyikov
elvtarshoz. Strjanyin kérvényében megirta, hogy célja csupan a hangszer befejezése,

és az, hogy koncertet adjon a falusi kultirhazban.

Voszkobojnyikov elvtars azonban nem merte a déntést meghozni, a kérvényt tovabbkiidte
a helyi, Krupszkajardl elnevezett kultirhaznak. Az ottani vezetés sem tudott mit kezdeni

a kérvennyel, és meg feljebb kiidtek.

Ez igy ment majdnem két évig. Intézmények és hivatalok hada foglalkozott a kéréssel .
minden szinten, aminek soran az (gy maga fokozatosan atalakult. A hivatalos levelezésben
mar Strjanyin elvtars talalmanyat emlegették. Végll soha nem szlletett déntés és Strjanyin
elvtars soha nem kapta meg az 500 rubeljét. Utolsd dihds levelébdl az derll ki, hogy

1936 végére sikerilt befejeznie a hangszert — sajat zsebbdl. A hivatalos levelezés meg
1937-ig folytatodott. Az utolsd levél az lzvesztyijatol jott, amelyben ,Strjakin elvtars

24 hard gitarja”™ Ggyenek felllvizsgalatat kertek.
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THE STORY OF THE 23-5TRING ELECTRIC GUITAR

A a -l . By LY '

e g

In 1932, comrade Shirianin, Communist Party organizer and amateur musician from the Bessonovka village
of the Giant collective farm in the Bessonovsky area of the Kujbyshevsky region, decided 1o build a 23-string
glectric guitar. To improve its acoustic properties the body of the instrument was made out of the deck of an
old, discarded piano. Shirianin had to buy some parts for the pickups and electronics. By 1935, his wile was
already unhappy with her husband's hobby because of the costs that it incurred. Shirianin asked his local
communist chief, comrade Voskoboinikov, for financial support. He applied for 500 rubles - around the cost

of a radio receiver at the time. According 1o Shtrianin's letter, his only intention was to complete the instrument
and give a concert with it in his local village club. But comrade VoSxkoDOINIKOV felt unable to take responsibility
for such a decision, 50 he passed the request to the local House of Culture. The stafl there could not take so
much responsibility either, and passed the request further up the chain. The process took almost two years ]
Numerous institutions and bureaucrats at all levels became involved in the discussion. Meanwhile, the subject : L-j ]
of inquiry gradually changed. In official correspondence the discussion already concerned the inventon of
comrade Shtrianin. No final decision was ever reached, and Shtrianin never recerved the 500 rubles.

He completed the instrument at his own expense in late 1936, according to his final angry letter. Official
correspondence about the application ground on until 1937. The last letter was sent from the central daily
[zvestia, with a request for a “review on the 24-siring guitar invented by comrade Shiriakin.”
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BORTONBUNTETES A PENTATON DALLAM KUTATASAERT

Kliment Kvitka, a Moszkvai Allami Konzervatorium professzora, a szovijet zenei etnogréafia
egyik megteremtdje 1932-ben azt hallotta, hogy a bécsi egyetemen szlavisztikat oktato
Nyikolaj Trubeckoj (1920-ban hagyta el Oroszorszagot) kGnyvében azt irta: Nyugat-
Eurépaban nem letezik a pentaton skala. Kvitka ennek utana akart jarni, de mivel a kényv
nem volt elérhetd a szovjet kdnyvtarakban, néhany napra kdlcsonkért egyet filologus
baréataitdl. A baratokat méas szlavistakkal egyetemben hamarosan letartbztattak, és ,orosz
nacionalista szervezkedés” vadjaval elitélték. Magat Kliment Kvitkat is letartoztattak,

&s harom év szibériai kenyszermunkara iteltek. Két ev utan jo magaviseletéért szabadon
engedték, ami igen szerencsés kimenetelnek mondhatd, tobb, hasonld okbdl elitéltet
kivegeztek vagy a gulagon pusztult. S meég ennél is nagyobb szerencséje volt, hogy allasa
megmaradt a Moszkvai Allami Konzervatériumban. Mint minden elitéltnek, neki is legalabb
100 km-re kellett laknia Moszkvatol, igy évekig, nap mint nap, rakon at vonatozni
kényszerult, hogy folytathassa zenei kutatasait.

JEVGENY!) SOLPO EGY HONAPJA

Lapok Solpo napléjabél.

Jevgenyi] Solpo pénzt akart igényelni laboratériuma szamara, aminek a feltétele

az volt, hogy mutassa be a variofont a NIMI szakértGi és a Moszkvai Allami Konzervatérium
professzorai eldtt. 1937. junius 10-én Moszkvaba utazott, hogy megtegye

az elokeszlleteket:

1. szerezzen egy termet;

2. ellendrizze a hangszert;

3. meghivja a szakertiket;

4. megtartsa a bemutatot;

5. megszerezze a hivatalos biralatot minden lényeges alairassal.

Az elbkésziiletek egy hénapot vettek igénybe. Orakat pendlizett hivatalok kézott, allt
a sorokban. Noha minden rendben lezajlott és a variofont nagy tetszéssel fogadtak,
pénzt vequll nem kapott, mert a Mlvészetligyi Bizottsag titkara elfelejtette felvenni

a Grafikus-hang Laboratoriumot a végleges listara. Solpo mindezt részletesen leirta
naplojaban.

VSZEVOLOD MEYERHOLD

Vszevolod Meyerhold fényképe az NKDV dossziéjabdl
Moszkva, Lubjanka bdritn, 1939

Vsevolod Meyerhold's photograph from his MEVD file
Moscow, Lubianka prison, 1839

Vszevolod Meyerhold mélységesen nem értett egyet a szocialista realizmus esztétikajaval,
igy az 1930-as évek elején 6 is az avantgard kisérletezé mivészetek elleni kampany
célpontjava valt, munkait a szovjet néptdl idegennek és azzal szembenallénak bélyegezték.
1937 decemberében Platon Kerzsencev, a Miivészeti Bizottsag elndke cikket jelentetett
meg a Pravdaban Egy idegen szinhaz cimmel, amely kerékbe torte Meyerhold
szinhazanak jovojet. 1938 januarjaban a szinhaz bezart, Meyerholdot 1939. junius 20-an
Leningradban letartoztattak. Feleségét, Zinajda Raich szinészndt 1939. julius 15-&n holtan
talaltak moszkvai lakasukban. Meyerholdot késdbb a Szuhanovkaban — a kinzasokra
szakosodott bdrtdnben — brutalisan megkinoztak, hogy bevallja, a japan és a brit
hirszerzésnek dogozott. Vallomasat késobb Vjacseszlav Molotovnak irt levelében
visszavonta. Meyerhold igy irt:

A nyomozok a kihallgatas soran fizikai erdszakot is alkalmaztak (vertek, engem, a 65 éves
beteg embert. Hasra kellett feklidndm, a talpamat és a hatamat Gtdttek egy gumiszijjal;
volt, hogy székre Ultettek, a labamat verték a gumiszijjal [...] A kovetkezd napokban, amikor
a labam mar tele volt z0zodasokkal, tovabb verték a piros-kék-sarga véralafutasokat, ami
gy fajt, mintha forrd vizet dntéttek volna ra. Orditottam és kénnyeztem a fajdalomtol |...]

A hatamat verték a gumiszijjal, fdlem tornyosulva fellirdl sGjtottak az arcomra).

Mindezeken til pszichologiai nyomast is gyakoroltak ram, és a kettd egy(tt iszonytatt
rettegéssel toItott el, ami egész lényemet lecsupaszitotta [...] Hasmant a féldén fekve

azt vettem észre, hogy ugy vonaglok, fetrengek és vonyitok, mint a szijjal vert kutya [...]
Amikor 18 oranyi kihallgatas utan vegre lefekiidhettem a priccsre és elaludtam, bar tudtam,
hogy egy Ora milva felkdltenek és folytatjak kinzasomat, sajat nydszérgésemre ébredtem,
mert Ugy dobaltam magam, mint a tifuszos az utolsd 6rajaban [...] Megragalmaztam magam
(légbél kapott blindkkel vadoltam magam, ez nyilvan Onéknek is fel fog tinni, amikor —
ahogy remélem — tanulmanyozni fogjak a dossziémat), artatlan emberekre vallottam.

Nem birtam sem a fizikai fajdalmat, sem a moralis megalaztatast. Lazasan gydtridve
vakon alairtam az itéletet.”

Vszevolod Meyerholdot 1940. februar 1-en iteltek golyo altali halalra.

1940. februar 2-an kivégezték.
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THE PROFESSOR IMPRISONED FOR PENTATONIC RESEARCH

In 1932 Kliment Kvitka, professor at the Moscow State Conservalory and one of founders of Soviet musical
ethnography, heard that professor Nikolal Trubetskoy (emigrated from Russia in 1920), who was teaching
Slavic philology at Vienna University, had published a book in which he denied the existence of the pentatonic
scale (the five-tone octave) in Western Europe. To check this information Kvitka decided to find this book and
since it was not available in Soviet libraries, he borrowed it for couple of days from some philologist friends.
Soon afterwards these friends were arrasted, along with other Slavic philologists, and condemned ostensibly
for participation in a "Russian nationalist organization”. Kliment Kvitka was also arrested and sentenced

to three years in a Siberian camp. He was lucky to be released after two years for good behaviour

- many people condemned for the same reason were executed or died in the GULAG. He was even more
fortunate to keep his job at Moscow State Conservatory. Like others who had been sentenced, he was
forbidden to live closer than 100 km o Moscow. For many years he had to spend hours on trains almost
every day to continue his musical research at the Moscow Conservatory.

-------------- N R B RN O S S S S DN S S . .-

ONE MONTH IN THE LIFE OF EVGENY SHOLPO

Several pages from Evgeny Sholpo's diary.

To obtain funding for his Laboratory, Evgeny Sholpo had to present music crealed by means
of the variophone to NIMI experts and professors from the Moscow State Conservatory.

For this purpose on June 10, 1937 he arrived in Moscow. His purpose was:

1. To arranga a hall;

2. To check equipment;

3. To invite experts;

4, To make a presentation;

5. To get an official review with all related signatures.

To carry out this plan he spent one manth, during which he was compelled to spend many hours daily
traveling between numerous offices and queues. Although finally everything was done and Sholpo received
very positive reviews, he did not receive any funding since the secretary at the Committee on Arts Affairs
forgot to include the Laboratory for Graphical Sound in a final list. The whole process was carefully
documented by Sholpo in his diary.

e

VSEVOLOD MEYERHOLD

Vsevolod Meyerhold was strongly opposed to socialist realism, and in the beginning of the 1930s, when
Joseph Stalin clamped down on all avant-garde art and experimentation, his works were proclaimed
antagonistic and alien to the Soviet people. In December, 1937 the chairman of Committee on Arts Affairs
Platon Karzhentsav published an article entitled Alien thealre in Pravda which effectively wiped out the
Meyerhold Theatre. In January 1938 the theatre was closed down and Meyerhold was arrested in Leningrad
on June 20, 1939, His wife, actress Zinaida Raikh, was found dead in their Moscow apariment on July 15,
1939. Later that year he was tortured in Suhanovka prison and forced to conless thal he worked for the
Japanese and British intelligence agencies. This he later recanted in a letter 10 Viyacheslav Molotov, writing:
“The investigators began to use force on me, a sick 85-year-old. | was made to lie face down and bealen

on the soles of my feet and my spine with a rubber strap [...] For the next few days, when those parts

of my legs were covered with exlensive internal hemorrhaging. they again beat the red-blue-and-yellow
bruises with the strap and the pain was so intense that it felt as if boiling water was being poured on these
sensitive areas. | howled and wept from the pain [...]

| was beaten on the back with this rubber strap ; they lowered over me to slap my face and in addition

to this | was subjected to “psychological violence,” which altogether evoked such immense fear in

me that my whole being was stnpped bare.

Lying on a floor, face down, | discovered that | had ability 1o wriggle and writhe, and to squeal like a dog
beaten with a lash by its owner [...]

When | laid down on the cot and fell asleep, after 18 hours of interrogation, in order 10 go back in an hour's
time for more, | was woken up by my own groaning and because | was jerking about like a patient in the last
stages of typhoid tever [...] | falsely accused mysell (| incriminated mysall with absurd charges, as you surely
realize if you study my file), | slandered innocent people. | could not resist either the physical pain

or the moral humiliation that | suffered at the hands of my interrogators. | agonized in fever and signed

the confession blindly.”

Vsavolod Meyerhold was sentenced to death by firing squad on February 1, 1940,

He was executed on February 2, 1940,
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LEON THEREMIN (Lev Szergejevics Tyermen)

Miutan megmentették hitelezdi és az
amerikai bevandorlasi hivatal karmaibdl,
Leon Theremin 1938-ban visszatért
Szovijet Oroszorszagba. 1938. augusztus
31-én illegalisan és titokban (még sajat
felesege sem tudott rola) egytonnanyi
elektronikus felszerelésével egyltt felrak-
tak az Oreg Bolsevik nevii hajéra. Az volt
a terve, hogy elektronikus zenei stididt hoz
létre Oroszorszagban, de a szovjet
vamorség a hataron persze az egéesz
szallitmanyt elkobozta. Leon Theremin
elkezdett munkat keresni, sorra latogatta
régi kollégait, akik viszont Ggy kerilték,
mint a leprast. 1939. marcius 10-en aztan
le is tartoztattak, és kemkedéseért

es fasiszta szervezkedésert” nyolc evi
kényszermunkara itéltek a gulag egyik

kobanyajaban. Egy év kolimai raboskodas
utan atszallitottak egy “saragaba”, az
NKVD altal a tudésok szamara fenntartott
moszkvai bortdnbe.

Szabadulasa utan, 1947-t0l 1962-es
nyugdijba vonulasaig az NKVD/KGE-nek
dolgozott, azutan a Moszkvai Allami
Konzervatorium (azelott NIMI) Akusztikai
Laboratériumaban kutatott. A kutatocsoport
fizetés nelkili vezetjeként megprobalta
folytatni amerikai talalmanyainak
fejlesztését és kutatasait. 1967-ben
botranyos kdrilimények kdzott — cikk jelent
meqg rola a New York Times-ban — elbo-
csatottak. Elete hatralévs részében
technikusként dolgozott a Moszkvai Allami
Egyetem fizika tanszékén. 1993. november
4-en halt meg Moszkvaban.

ALEKSZE] GASZTYEV

Alekszej Gasztyevet 1938. szeptember 8-an tartbztattak le szovjetellenes terrorista
tevékenységekben vald részvételért. A moszkvai Lefortovo bortdnbe szallitottak.

Az 1939. januar 5-i keltezés( elsd kihallgatasi jegyzokdnyv szerint beismerte blindsségét.
A datumok, vallomasok és az NKVD gyakoriatanak ismeretében feltételezhetjik, hogy
Gasztyevet majd négy honapig kegyetlendl kinoztak, de az attdrés 1939 januarjaban
kbvetkezett be: januar 26-an modositotta vallomasat és megnevezte a fdldalatti szovijet-
ellenes szervezet” tagjait. 1939. marcius 14-én elkészilt a vegleges nyomozati jelentés

és a nyomozast lezartak. A fogoly dokumentumait és személyes targyait megsemmisitet-
ték. Marcius 19-én megirtak a vadinditvanyt. Aprilis 8-an a Politikai Bizottsag déntétt annak
a 198 személynek az agyonldvésérdl, akiket a jobboldali trockista 6sszeeskivd szervezet”
vezetésével vadoltak. Aprilis 13-an Gasztyev aldirta a vadiratot. Masnap a Szovjetunid
Legfelsébb Birdsaganak Katonai Tanacsa jovahagyta a vadinditvanyt. Gasztyev fel-
szblalasaban kijelentette, hogy tettét mélységesen megbanta, es keri a birosagot, hogy
hagyja meg az életét”. 1939. aprilis 15-én halalra és teljes vagyonelkobzasra itélték.

Még ugyanaznap 48 tarsaval egyltt agyoniotték Moszkva egy killvarosaban.

LEON THEREMIN

Having been rescued from creditors and the US
immigration service in late 1938, Leon Theremin
returned to Soviet Russia. On August 31, 1938 he
was illegally and secratly (even from his own wile)
taken on board the Staryi Bolshevik, on which he
transported over 1000 kilograms of electronic
equipment. His intention was o develop an elec-
fronic music studio in Soviet Russia. Mol surpris-
ingly, all the equipment was confiscated by Soviet

customs. Leon Theremin started to search for a job,

visiting his former colleagues who, howavear,
avoided him as il he was camyyng the plague

It came as no surnprise whean on March 10, 18389 he
was finally arrested and condemned “or espionage
and participation in the fascist organization” to eight
years' hard labour in the stone quarries of the

ALEXEI GASTEV

Leon Theremin fényképe az NKDV dosszidjabdl

Moszkva, Lubjanka boridn, 1939, Ligyija Kavina hozzajarulasaval

Leon Theremin's photograph from his NKVD fila
Moscow, Lublanka prison, 1939, Courtesy of Lidia Kavina

GULAG. After one year in Kolyma he was moved to
the Moscow “sharaga™ — a special NKVD prison

for scientists.

After his release in 1947 he continued working lor
the NKVD/KGEB until his retirement in 1962, when
he moved to the Acoustics Laboratory at Moscow
State Conservatory (lormerly NIMI), where in the
unpaid position of head of a research group he triad
to revive his American inventions and research. In
1967 he was dismissed following a scandal after the
publication of an article about him in the New York
Times. He spent the rest of his Iite working at
Moscow State University as a technician in the
Physics Departmant. Leon Theremin diad in
Moscow on November 4, 1993.

On September 8, 1938, Alexei Gastev was arrested and brought to Lefortovo prison in Moscow. Accoraing
1o an NKVD reference, he was exposed in anti-soviet terrorist activities. In the tirst interrogation report, dated
January 5, 1939, he admitted his guilt. Judging by the dates, statements and typical NKVD practices we can
presume that Gastev was brulally tortured for almaost four months, bul the main pressure was exened upon
him in January 1939. On January 26, he changed his staltements and essentially named a circle of people
whom he called “participants in the underground anti-soviet organization.” On March 14, 1939, the final report
on the investigation and its termination was signed. Inspectors were to destroy the documents and personal
effects of the prisoner. On March 19, the bill of indictment was signed. On April B, there a decision was mada
by the Political Bureau - 1o exacute by shooting 198 people accused as the leaders of "the right-trotskyite,
conspiratorial organization," On April 13, Gastev signed the bill of indictment. The next day the session

of Military Board of the Supreme Court of the USSR accepted the indictment. Gaslev declared that he
"deaply repented and asked the court to grant him his life,” On April 15, 1939 he was sentenced 1o execution
with confiscation of all personal property. The same day he was one of a group of 48 persons who

wera shol in the suburbs of Moscow.
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